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 ةها الطاّلبتقدَّمرسالةٌ 

 ساجدة كاظم كريم
بات ، وهي من متطلّ الترّبيّة للعلوم الإنسانيّة في جامعة المثنىّ ة يّ إلى مجلس كلّ 

 آو دهابا  غة العربيّ نيل شهادة الماجستير في اللّ 
 إشراف
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 إقرار المشرف
توظيف التراث في الرواية العراقية (بـ : أشهد أنَّ إعداد هذه الرسالة الموسومة
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 : إلــى                         

 وعــرفــانـــاًاءً  الـــكريـمـــين وفـــ والـــدي 

 إلــى زوجـــــي العـــزيـــز حــــبــــاً ومـــــــودة 

 ـــمــود بشــــير الــجياشي إلــى أستاذي المنــاضــل الشــهيـــد الــدكتــــور مح

 .ــة أهـــدي هذا العمـــل المتواضـــع وإلـــى شهداء العراق كــافــ

 

 

 

 ساجدة 
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أتقدم بجزيل الشكر إلى أستاذي الجليل الأستاذ الدكتور محمد عبد الحسين   

حتى  ،وتصويب ما فيها من أخطاء  ،هويدي الذي لم يألُ جهداً في متابعة الرسالة 

ونــفــع  به  ،في عمره وأطال ا  ،فجزاه ا عني أفضل الجزاء  ،خرجت إلى النور 

 .طلبة العلم

 للعوم الإنسانية  وأتقدم بالشكر الجزيل والثناء الجميل إلى عمادة كلية التربية  

وإلى قسم اللغة العربية متمثلا بالدكتور  ،متمثلة في الدكتور باسم خيري خضير 

 علمهم وإلى أساتيذي كافة الذين أسبغوا علي من نير ،أحمد حسين عبد السادة 

 ،سيرتي ولكل من أعانني على مواصلة م ،نوراً أهتدي به من ظلمات جهلي 

 .خالص الشكر والتقدير منيفلهم  ،ورافقني في رحلتي 

 الباحثة                                                                               

 

 شكر وتقدير        
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 ةـــــــــمدَّ ـــــــقــــُـــــــالم                                               

سيدنا محمد وعلى ، والمرسلين والصلاة والسلام على أشرف الأنب�اء ، له دمحل رب العالمين    

 .صلاة وسلاماً دائمين إلى يوم الدين ، آله الطيبين الطاهر�ن 

  :أما �عد 

إذ تخضع النصوص السرد�ة ، فيتأثر العالم الروائي كثيراً بروح العصر الذي يتمّ إبداعه ف�ه      

ة للمتلقي �صورة وتقد�م، فتسعى إلى إعادة تشكيله ، مختلف أشكالها لمتطل�ات الواقع  على

ولعل من بين الأساليب التي لجأ إليها ، معتمدة في ذلك على تقانات وأساليب متنوعة ، مختلفة 

فقد ، هو العودة إلى عوالم التراث ، الروائي العر�ي عموما والروائي العراقي على وجه الخصوص 

انة مرموقة من لدن وتبوأ مك، حظي التراث العر�ي �اهتمام كبير من قبل النقاد وال�احثين 

أفادوا منها فائدة عظ�مة ، نظراً لما �شتمل عل�ه من مادة غن�ة ودسمة ، الروائيين المعاصر�ن 

حتى عد اللجوء إلى التراث إحدى الروافد الهامة التي تسهم في ، سواء في الشكل أو المضمون 

 .وتعز�ز هو�ة الفرد، نضج الروا�ة 

شكال تمثل التراث في المدونة السرد�ة العراق�ة �عد عام فجاءت هذه الدراسة للكشف عن أ    

أسهمت في تطور مجر�ات ، بوصفه �شكل ث�مة �ارزة ، وتسل�ط الضوء عل�ه ، ) م٢٠٠٣(

إذ أخذت ظاهرة الإفادة من التراث تتطور وتتسع وتطرح كثيراً من التساؤلات ، الحدث الروائي 

و كيف تمكن الروائي من ، المرجع�ات التراث�ة ؟  ما هي أصول: لعل من بينها ،  المثيرة للجدل 

و ما هي الدوافع التي حدت �ه ، استلهام النصوص التراث�ة وتجسيدها داخل العمل السردي ؟ 

إلى اللجوء إلى هذا اللون من الكتا�ة في ظل التطور الذي شهدته العوالم الكتاب�ة والانفتاح 

معتمدين في ، ى للإجا�ة عليها داخل الرسالة الخ من الأسئلة التي سوف نسع...الحضاري ؟ 

  .ذلك على منهج وصفي تحليلي



  

 ب  

وتلحقهم ، تس�قهم مقدمة ، وقد اقتضت الدراسة أن �قسم ال�حث إلى تمهيد وأر�عة فصول     

 . مشفوعة �لائحة المصادر والمراجع ، خاتمة تضمنت نتائج الدراسة 

، وء على الإشكال�ة التي دارت حولهلقاء الضوإ ، ث تمهيد التعر�ف �مصطلح التراحاولنا في ال    

برز الأس�اب التي تقلنا للحديث عن أثم ان، ) والتناص، التوظيف (كذلك التفر�ق بين مصطلحي 

 .دفعت الروائي العراقي المعاصر إلى توظيف التراث 

، هي، ور مقسماً على خمسة محا، ) يالتراث الدين(وجاء الفصل الأول �احثاً في موضوعة      

وتوظيف القصة ، وتوظيف البن�ة الفن�ة للقصة الدين�ة ، والتوظيف الداخلي ، التوظيف الخارجي 

 .والأفكار والأساليب ، الدين�ة 

فتناولت س�ع ،  وخصص الفصل الثاني لب�ان أثر التراث التار�خي في النتاج الروائي العراقي     

وتحو�ل السرد التار�خي إلى سرد ، في الروا�ة طرائق استحضار التار�خ : هي، قضا�ا رئ�سة 

وتوظيف المرو�ات ، توظيف التار�خ المتخيل ، الشخص�ة التار�خ�ة ، الحدث التار�خي ، روائي 

 . والسرد التار�خي إعادة كتا�ة ومساءلة التار�خ ، الشفو�ة 

تمثل الإثر  شكالتعرضت من خلاله لأهم أ، ث الأدبي وفي الفصل الثالث المعنون �الترا    

 .والشعر ، والمقامة ، والرسائل ، الرحلة : وا�ة والتي تنحصر في ار�عة محاورالأدبي في الر 

 محاور هي ةفقد تضمن أر�ع، ) لشعبيالتراث ا(أما الفصل الرا�ع من ال�حث والمعنون بــ    

 .والأغاني ، ي والمثل الشعب، و المعتقدات والعادات الشعب�ة ، الحكا�ة الشعب�ة : على التوالي

واجه ال�حث �عض الصعو�ات التي اعترضت سبيله لعل ابرزها  تتمثل في سعة المدونة    

وصعو�ة الحصول على �عض الروا�ات التي اتجهت إلى استدعاء التراث ، السرد�ة العراق�ة 

 . نبنت منذ الوهلة الأولى على هذا اللون من الكتا�ة ولاس�ما الروا�ات التي ا، توظ�فه و 

توظيف التراث في ، لعل أهمها ، فقد رصدنا دراسات مقار�ة عدة ، أما الدراسات السا�قة     

، والتداخل النصي في الروا�ة العراق�ة ، للدكتور محمد ر�اض وتار ، الروا�ة العر��ة المعاصرة 

المرجع�ة توظيف (وأطروحة الدكتوراه لعبد الأمير مطر فيلي الموسومة بـــ، لأماني حارث الغانمي 

 .)التراث�ة في الروا�ة العراق�ة

وفي الختام �طيب لي أنَّ اتقدم بوافر الشكر والتقدير لكل من مد لي العون في سبيل أنجاز    

محمد عبد (وأخص �الذكر أستاذي صاحب الخلق الرف�ع العالم الأستاذ الدكتور ، هذه الدراسة 

وكان تشج�عه ودعمه ، خت�ار هذا الموضوع الذي كان له الفضل الكبير في ا، ) الحسين هو�دي



  

 ج  

فجزاه الله عني ، لي �مثا�ه النور الذي إضاء لي كثيراً من الأمور التي عجزت عن الإلمام بها 

 .خير جزاء المحسنين 

 له دمحلا نأ اناوعد رخل ربَّ العالمين                      
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مهيد                           
ّ
 الت

                
ً
 روائيا

ً
 التراث فاعلا

*** 
 مفهوم التراث : أولا

 التراث مفهوم إشكالي: ثان�ا

 وعلاقته �مصطلح التوظيف التناص  :ثالثا

التراث لدى الروائيين العراقيين توظيف :را�عا



  

 ۲ 

 :مفهوم التراث -اولاً 
و�عــد معجــم لســان ، " التــراث"علــى صــ�غة مشــتركة لكلمــة  تكــاد تتفــق نــرى أن أغلــب المعــاجم    

 فقـد أورد ابــن منظــور، العـرب مــن أكثـر المعــاجم التــي فصـلت فــي دلالات واشـتقاقات هــذه الكلمــة 

وهـو ال�ـاقي ، الوارث صـفة مـن صـفات الله عـز وجـل :(( فقال " ورث"تحت الجذر " التراث" كلمة 

وهـو ، يـرث الأرض ومـن عليهـا ، والله عـز وجـل ، و��قى �عد فنـائهم ، الدائم الذي يرث الخلائق 

لا و�فنــى مـن سـواه فيرجــع مـا كـان ملــك الع�ـاد ال�ـه وحــده ، خيـر الـوارثين أي ي�قـى �عــد فنـاء الكـل 

(. ))أولئك هم الوارثون الذين يرثون الفردوس : وقوله تعالى . شر�ك له 
0F

و�ـذلك �كـون المعجـم ، ) ١

، سـواء أكانـت هـذه المعـاني ماد�ـة أو معنو�ـة ، " ورث"قد وضع عدد من المعاني المتصلة �كلمـة 

أبــو . وَوِراثَــةً وإراثَــةً  وَرِثــةً وَوَرِثَــه عنــه وِرْثــاً ، ورَثَــهُ مالَــهُ ومَجْــدَهُ : (( إذ يــرد فــي موضــع آخــر قولــه 

و�قال وَرِثْتُ . وأَوْرَثَ الرجلُ وَلَدَهُ مالاً إيراثاً حسناً . وَرِثَ فلانٌ أَ�اه يَرثُهُ وِراثَةٌ ومِيراثاً ومَيراثاً : ز�د

ثــُكَ  دعائــه وقــال تعــالى إخ�ـاراً عــن زكر�ــا و . فصــار ميراثـه لــك ، فلانـاً مــالاً أَرثــُه ورِثـاً إذا مــاتَ مُوِرِّ

هـب لـي مـن لـدنك وِلّ�ـاً يَرِثُنـي وَ�ـرِثُ مـن آل �عقـوب ؛ أَي ي�قـى �عـدي ف�صـير لـه ميراثـي ؛ : إ�اه 

ولا يجــوز أَن �كــون خــاف أَن يَرِثَــهُ ، إنمــا أَراد يرثنــي و�ــرث مــن آل �عقــوب النبــوة : قـال ابــن ســيدة 

())الأنب�اء لا نُورثُ ما تركناه فهو صدقة  إنَّا معاشرَ ، صلى الله عليه وسلم ، لقول النبي ،  أَقر�اؤه المالَ 
1F

٢ (. 
أو  ةسواء من ناح�ة اللغ" التراث"ة و�عطي المعجم مجموعة من المفردات المرادفة لكلم      

(.))الوِرْثُ والوَرْثُ والإرْثُ والوِرَاثُ والإرَاثُ والتُّراث واحد ((فينقل لنا قول ابن أعرابي ، ة الدلال
2F

٣( ،

، الوِرْثُ في المال : ما وُرِثَ ؛ وقيل : والإرْثُ والتُّرِاثُ والمِيراثُ الوِرْثُ (( رى أنَّ أما ابن سيدة في

(. ))والإرْثُ في الحسب
3F

ولا ، " الميراث"و" التراث"ة وهذا القول �ساهم في التأكيد على أن كلم، ) ٤

 الثقافي الذي تولدالفكري و نفسه المعنى �قد استعمل ، )ث.ر.و(مادة  من الكلمات المشتقة منأ�ا 

(في العصر الحديث لدى النقاد وال�احثين في موضوع التراث
4F

شتمل على معنيين ت توإنما كان، ) ٥

                                                           
أمين محمد عبد الوهاب ومحمد الصادق العبيدي : تصح�ح ، ) م٧١١-٦٣٠(العلامة ابن منظور ، لسان العرب (١) 
 ) .ورث(مادة ، ١٩٩٩-ه١٤١٩، ٣ط، لبنان –بيروت ، مؤسسه التار�خ العر�ي ، دار إح�اء التراث العر�ي ، 

 .)ورث(مادة ، ن .م  (٢)
 .ن .م  (٣)
 .ن .م (٤)
، بيروت ، مركز دراسات الوحدة العر��ة ، بري الجامحمد عابد ، التراث والحداثة دراسات ومناقشات  : ينظر (٥)
 . ٢٢،  ١٩٩١،  ١ط



  

 ۳ 

(والآخر معنوي يرت�ط �الحسب والنسب، فقط الأول مادي يتصل بتركة الإ�اء إلى الابناء 
5F

١ (. 

. هي الوِرْث، ة واحدة كلم: الثاء الواو والراء و " (( ابن فارس"وقر�ب من هذا المعنى قول     

 : قال . بنسبٍ أو سببوهو أن �كون الشيء لقومٍ ثم �صير إلى آخر�ن . والمِيراث أصله الواو 

()) ونُورِثُها إذا مِتُنْا بَنِينا   ورِثْناهُنَّ عن آ�اءٍ صدق
6F

في معجم العين " التراث"وقد حددت لفظة ، ) ٢

وأورثته ، أورثه العِشقُ هَمَاً : وتقول . ي�قي ميراثاً : أي ، يُورِثُ ... الإ�قاء للشيء : الإيراث (( بــ

ألفه : والإرث، كما يُجمع الميراث، عُ ولا يُجْمَ ، تاؤه واوٌ : والتراث . فوَرث يرثُ ، الحُمِّى ضَعفاً 

وفلان .. .وش�ه كالوكاف والوشاح ، مزتْ بلغة م يهمز الوساد والوعاءلكنها لما كسرت هُ ، واوٌ 

())وتقول إنّما هو مالي من كسبي وإرْثِ آ�ائي . جْدٍ في إرث مَ 
7F

وقد وردت لفظة التراث في ، )٣

8F))(وَتَأْكُلُونَ التُّرَاثَ أَكْلاً لَّم�ا ((:القرآن الكر�م مرة واحدة متمثلة في قوله تعالى

فكلمة التراث في ، )٤

فقد كان ،  المعنو�ةعن دلالته مبتعدة في ذلك ، انب المادي فقط الجتقتصر على ، قوله تعالى 

وهذا ما ، وتقصر المال على الرجال فقط ، العرب في الجاهل�ة لا تورث النساء والأطفال 

. أنهم يجمعون في أكلهم بين نصيبهم من الميراث ونصيب غيرهم (( :يوضحه قول الزمخشري 

�أكلون ما جمعه وقيل . و�أكلون تراثهم مع تراثهم ، كانوا لا يورثون النساء ولا الصب�ان : وقيل 

())فيلم في الأكل بين حلاله وحرامه ، الميت من الظلمة وهو عالم بذلك 
9F

٥( . 
وإيجاد ، إلى أن قض�ة تأصيل المصطلح  بدا�ةً أما التراث في الاصطلاح فين�غي الإشارة      

من القضا�ا التي استحوذت على ، " التراث" ومحاولة وضع تعر�ف شامل مانع لمفرد ، حدوده 

جم�عها تدور ، والعديد من ال�حوث والمقالات ، فردوا لها كت�اً مستقلة أإذ ، اد والأد�اء مام النقاهت

ن موضوعة إكذلك �مكن القول ، والحث عل�ه ، حول محاولة الإقرار بهذا الجنس من الكتا�ة 

سواء من ناح�ة تحديد الجوانب التي �مكن أن نخصها بتسم�ة ، التراث شهدت جدلاً واسعاً 
                                                           

مؤسسه حورس ، سعد محمد عط�ة حسن ، استلهام التراث الديني والتار�خي عند نجيب الك�لاني : ينظر (١)
 . ١٨،  ٢٠١٦،  ١ط، الإسكندر�ة ، الدول�ة 

دار ، عبد السلام هارون : ق وض�ط تحقي، لأبي الحسن أحمد بن فارس بن زكر�ا ، معجم مقاي�س اللغة  (٢)
 .  ٦/١٠٥،  ١٩٧٩، ) ط.د(، الفكر للط�اعة والنشر والتوز�ع 

الدكتور مهمدي المخزومي : تحقيق ، ) م١٧٥-١٠٠(لإبي عبد الرحمن الخليل بن احمد الفراهيدي ، العين  (٣)
 .  ٢٣٤، ) ت،د(، ) ط.د(، دار ومكت�ة الهلال ، والدكتور إبراه�م السامرائي ، 

 . ١٩آ�ة ، سورة الفجر  (٤)
اعتنى �ه ، ) ه٥٣٨-٤٦٧(أبي القاسم جار الله محمود بن عمر الزمخشري الخوارزمي ، تفسير الكشاف   (٥)

 . ١٢٠١،  ٢٠٠٩، ٣ط، لبنان -بيروت، دار المعرفة ، وخرج أحاديثه وعلق عل�ه خليل مأمون ش�حا 



  

 ٤ 

الزمن�ة التي مدة أم من ناح�ة تحديد ال ،و�مكن أن ندرجها تحت هذا اللون من الكتا�ة ، " التراث"

وهذا الاختلاف مردهُ إلى ت�اين الرؤى ، تكون الف�صل بين ما هو تراثي وما هو حداثوي 

(وكذلك تعدد مواقفهم، واختلاف إيديولوج�ا ال�احثين 
10F

حاول كل ناقد أو �احث وضع وقد ، ) ١

محمد " الدكتور ولعل من أبرز النقاد الذين عرفوا التراث، ر�ف للتراث انطلاقا من مفهومه له تع

: ةــــارة العر��ة الإسلاميالجانب الفكري في الحض(( :إذ يذهب إلى تعر�فه �قوله،  "عابد الجابري 

())والتصوف ، والفلسفة ، والكلام ، والفن ، والأدب ، اللغة ، الشر�عة ، العقيدة
11F

�لحظ أن و ، ) ٢

، إل�ه على أنه نتاج فكري فقط لم �كن دق�قاً فالنظر ، ست�عد المعاني الأخرى للتراث اقد  تعر�فهُ 

حسين محمد "وذهب ، وتختلف عنه ، يتسع ل�أخذ إ�عاداً تتجاوز التراث الفكري  التراث كون 

ثته الأمة وتركته كل ما ور (( إذ يرى أن التراث هو ، إلى وضع مفهوم مقارب لما سبق " سل�مان

�الصور الحضار�ة ، �الآداب ، سواء ف�ما يتعلق �الإنتاج العلمي ، من إنتاج فكري وحضاري 

(.))وهذا �عود إلى بدء المعرفة الإنسان�ة للكتا�ة �أشكالها ، التي ترسم واقع الأمة ومستقبلها 
12F

٣ (. 

التراث  عملنا لا نستوسع للتراث إذ يرى أنمن تصور أ "فهمي جدعان"الدكتور  و�نطلق    

فقد ، وإنما نعتمد عل�ه في أنحاء مختلفة ومت�اينة من ناح�ة الوضوح والدقة ، اً واحد عمالاً است

أو ، وتارة التار�خ ، وقد نطلقه لنعني �ه العقيدة الدين�ة ، �كون المراد �التراث هو الماضي 

(الإسلام برمته 
13F

ما تراكم خلال الأزمنة من (( : لهف�عرفه �قو  "جبور عبد النور" الدكتور أما، ) ٤

وهو جزء أساسي من ، وعلوم في شعب من الشعوب ، تقاليد وعادات وتجارب وخبرات وفنون 

والتار�خي والخلقي يؤثث علاقته �الأج�ال الغابرة التي عملت على  قوامه الاجتماعي والإنساني

())تكو�ن هذا التراث وإغنائه
14F

٥(. 

                                                           
منشورات اتحاد الكتاب ، الدكتور محمد ر�اض وتار ، اصرة توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المع: ينظر (١)

 .٢١،  ٢٠٠٢،  ١ط، دمشق ، العرب 
 . ٣٠، التراث والحداثة   (٢)

 ١٣:  ١٩٨٧، مؤسسة دار الشعب ، حسين محمد سل�مان ، التراث العر�ي الإسلامي دراسة تار�خ�ة ومقارنة  (٣)
. 

، دار الشروق للنشر والتوز�ع ، فهمي جدعان ، �ة أخرى نظر�ة التراث ودراسات عر��ة وإسلام: ينظر  (٤)
 . ١٦،  ١٩٨٥،  ١ط، الأردن -عمان
،  ١٩٨٤،  ٢ط،  ١٩٧٩،  ١ط، لبنان –بيروت ، دار العلم للملايين ، جبور عبد النور ، المعجم الأدبي  (٥)
٦٣ . 



  

 ٥ 

، تتمثل في أنقاسمهم إلى فر�قين الجدل والاختلاف بين ال�احثينونود الإشارة إلى أن نقطة    

، مة وترتقي �ه هو التراث المكتوبفر�ق يرى أنَّ التراث الذي �مكن أن تقوم من خلاله الأ

أن التراث هو ما تصنعه أنت فالتراث كتب وفنون وغير (( يرى  "زكي نجيب محمود "فالدكتور

النظر التي  ةلكنك ستقرأه لتستخرج منه ما تستط�ع بوجه،  ذلك من هذا الجسم المكتوب الموروث

())تر�دها أنت 
15F

(هو المكت�ات أن المكان الحق�قي لوجود التراث و�رى ، ) ١
16F

فهو �ست�عد  ذلكو�، ) ٢

إذ ، تراث الأمة دورها على بتنعكس ، أنَّ يرتب نتائج سلب�ة  وهذا بدوره �مكن، التراث الشفوي 

، لسنة العامة أوعلى ، لتنا عبر التداول الشفوي ال التراث�ة التي وصأن هناك العديد من الأشك

، تعكس جان�اً مشرقاً من التراث لا �مكن لنا أن ننكر أهميتها بهذه السهولة  نفسه الوقتوفي 

والمفهوم لنا ، التراث اذن المنقول الينا اولا (( :و�قف الدكتور حسن حنفي موقفا مشابها ف�قول

 �قوم، ثلاث حلقات يتحول فيها التراث المكتوب إلى تراث حي . لسلوكنا ثالثا  والموجه، ثان�ا 

و�الحلقة الثالثة الشعور ، و�الحلقة الثان�ة الشعور التأملي ، �الحلقة الأولى الشعور التار�خي

())العملي 
17F

التراث (( د ل�شمل الوجهين المكتوب والشفوي أما الفر�ق الثاني فيرى أن التراث �مت، ) ٣

لعر�ي هو المخزون الثقافي والمتوارث من قبل الأجداد والمشتمل على الق�م الدين�ة والتار�خ�ة ا

�ما فيها من عادات وتقاليد سواء كانت هذه الق�م مدونة في التراث أم ، والحضار�ة والشعب�ة 

())مبثوثة بين سطورها أو متوارثة أو مكتس�ة �مرور الزمن 
18F

٤( . 

الزمن�ة مدة نما �ستمر الجدل في تحديد الوإ ، ين ال�احثين عند هذا الحد ولا �قف الاختلاف ب     

، تم�اً إلى الحقب الزمن�ة الطو�لةأن التراث ما كان من هم �عضفيرى ، " التراث"التي ينطوي تحتها 

نعتبر التراث الكتابي كل ما أنتجه العرب إلى : ((�قوله" سعيد �قطين"  الدكتور وهذا ما ذهب إل�ه

رغم ما ف�ه من تنوع واختلاف " نص"وكل هذا التراث ننظر إل�ه على أنه . عصر النهضة غا�ة 

())"متفاعل نصي"ضة إلى الآن على أنه وننظر في كل ما أنتجه العرب منذ عصر النه، 
19F

٥ (، 

                                                           
،  ١٩٨٠، العدد الأول ، المجلد الأول ،  مجلة فصول، زكي نجيب محمود وآخرون ، موقفنا من التراث  (١)
٣٢ . 
 . ٣٣،  ن.م: ينظر  (٢)
 . ١٢٢، العدد السابق ، مجلة فصول ، حسن حنفي ، تراثنا الفلسفي  (٣)
 . ٣٨،  ٢٠١٨، ) ط.د(، مؤسسة هنداوي ، سيد علي سماعيل ، أثر التراث العر�ي في المسرح المعاصر  (٤)
، بيروت ، المركز الثقافي العر�ي ، سعيد �قطين ، ) تراثمن أجل وعي جديد �ال(الروا�ة والتراث السردي  (٥)
 . ١٢٧،  ١٩٩٢،  ١ط



  

 ٦ 

، أن مصطلح التراث عندما �طلق فإننا لا نعني �ه " محمد عابد الجابري " الدكتورفي حين يرى 

أي �كون بذلك متصلا ، وإنما قد �متد ل�شمل الماضي القر�ب كذلك ، د فقط الماضي ال�عي

(�الحاضر
20F

١ (. 

تنطلق من خلاله في " للتراث"على مفهوم محدد  تنبنيفي دراستنا أن  ضروري من الكان  نَّ إ و    

هو   "�اض وتارر "م الذي وضعه الدكتور فإننا نجد أن المفهو ، دراسة المدونة السرد�ة العراق�ة 

حيث ،  من جوان�ه اً ولم تهمل جان�، ن أكثر المفاه�م التي انطوت على جم�ع اصناف التراث م

الرسمي ، المكتوب والشفوي ، هو الموروث الثقافي والاجتماعي والمادي ((  :�عرفه �قوله

()) الذي وصل إلينا من الماضي ال�عيد والقر�ب، اللغوي وغير اللغوي ، والشعبي 
21F

٢( . 

 .مفهوم إشكالي التراث -ثان�ا
أن وعلى الرغم من ، التي دارت حولها صراعات كثيرة ، ُ�عد التراث من المفاه�م الإشكال�ة     

إلا أننا نجد �عض المواقف التي وقفت ، أغلب ال�احثين قد نظروا إلى التراث نظرة إجلال وتقدير 

، على الحضارة الغر��ة ف�عد انفتاح المجتمعات العر��ة ، موقف الضد منه وعملت على محار�ته 

كان الإنسان العر�ي في مواجهة أسئلة متعددة تتصل ،  صُعدمختلف ال فيوالتطور الذي شهدته 

كيف ننهض بواقع الأمة : ولعل من بين هذه الأسئلة هي . ومستقبله ، وحاضرة ، �ماض�ه 

(ونلحق �الحضارات التي تخلفنا عنها كثيراً ؟ ، العر��ة 
22F

٣  (. 

ات الكتا�ة والتواصل انتق معلوم أنَّ الروا�ة العر��ة في بدا�اتها لجأت إلى استلهام وكما هو     

، الثقافي  لكنها ما لبثت أنَّ اتجهت إلى تراثها مستمده منه موروثها، والطرح من الغرب 

(الأخرى  انات�الإضافة إلى التق
23F

طار ال�حث عن إكان في  لتفات إلى التراثهذا الا لولع،  ) ٤

 . ر بتراث هذه الأمة العر��ة والافتخاالهو�ة 

ى ننا لو نظرنا إلأو ، والحديث لم �كن وليد اللحظة  الصراع الذي دار بين القد�م و�بدو أن     

أدون�س أنَّ  ومن هنا يرى ،  فيها له حضوراً مؤثرا فسنجد أنّ تار�خنا على امتداد الأزمنة 

                                                           
 ٤٥: التراث والحداثة : ينظر  (١)
 .٢٣،  في الروا�ة العر��ة المعاصرةتوظيف التراث  (٢)
 . ٢٣، ن .م :ينظر  (٣)
،  ١ط، ونشر وتوز�ع  تموز ط�اعة، إبراه�م جنداري ، الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراه�م جبرا : ينظر  (٤)

١١،  ٢٠١٣  . 



  

 ۷ 

فقد كانت الدولة ، تأس�س الدولة الأمو�ة  رجع إلىيف موقف جدلي بين القد�م والحديث الوقو ((

الآرام�ة السر�ان�ة ، والثقافة غير العر��ة ) العر�ي(الامو�ة نقطة الاصطدام الاولى بين الدين 

())من جهة ثان�ة ) الغر��ة(والبيزنط�ة الروم�ة ، من جهة ) الشرق�ة(
24F

ن إ ولعل هذا الصراع و ، ) ١

، لحديثة ل�شمل م�ادين الح�اة كافةه يتوسع في العصور اإلا أننا نجد، كان صراعا ذا طا�ع ديني 

 نموذجمتمثلة في الاخت�ار بين الأ، فكثيراً ما تطرح هذه الاشكال�ة في الفكر العر�ي الحديث 

(بد�لاً لما هو موجود في الغرب  أنموذجاً و�ين التراث كونه �قدم ، ي الغر�
25F

٢ (. 

 إذ، ن يتجهوا اتجاهات مختلفة أ العربل�احثين وافرضت مسألة الاخت�ار على المفكر�ن وقد    

مواقف عصران�ة تدعو إلى  :أولهارئ�سة  ة مواقفصنفت المواقف ازاء هذا الاخت�ار إلى ثلاث

نموذج الذي �فرض نفسه أي الأ، نموذجاً للعصر كله أنموذج الغر�ي المعاصر بوصفه تبني الأ

نموذج مواقف سلف�ة تدعو إلى استعادة الأ: هاوثاني، تار�خ�اً كص�غة حضار�ة للحاضر والمستقبل 

أو على الاقل الارتكاز عل�ه لتشيد ، ) الانحطاط(و ) الانحراف ( العر�ي الاسلامي كما كان قبل 

ه حلوله نموذج القد�م في الوقت نفسه الذي �قدم ف�نموذج عر�ي اسلامي اصيل �حاكي الأأ

ما في " احسن"ئ�ة تدعو إلى الاخذ بــ مواقف انتقا: ثالثهاو . لمستجدات العصر" الخاصة"

(فر لها الاصالة والمعاصرة معاً نموذجين معاً والتوفيق بينهما في ص�غة واحدة تتواالأ
26F

٣ (. 

أو ،  ةإنَّ مسألة ترج�ح التراث على الحداث، شارة في هذا الموضع إلى قض�ة �ن�غي الإو    

ن النظر إلى التراث عند هؤلاء إإذ ، ةلم تكن مسألة موضوع�ة �حت، اث ترج�ح الحداثة على التر 

تتمثل في الحقد أو ، كانت أما بدوافع خف�ة تتصارع في نفوسهم  ،)نيالسلفي(ولا س�ما المفكر�ن 

دافع تعز�ز ب أو، هو وارد من هذه الحضارة  ما لالحقد على ك كذلكر الأجنبي و الكراه�ة للمستعم

إلى الحضارة الغر��ة قد يؤدي إلى إهمال الحضارة الالتفات ن أ والخوف من،  التراث والدعوة إل�ه

من مخطوطات ، أن �عث وجوه التراث المختلفة (( إذ يرى هؤلاء ، ض�اع تراثها و ، العر��ة  

من شأنه أن يوضح ، ووثائق ونصوص ومبدعات فن�ة أو صنع�ة أو أثر�ة أو أدب�ة أو علم�ة 

                                                           
 ١٩٧٨،  ١ط، بيروت ، دار العودة ، أدون�س ، ) �حثٌ في الات�اع والابداع عند العرب (الثابت والمتحول  (١)
 ،٩ . 

محمد عابد ، اشكال�ة الاصالة والمعاصرة في الفكر العر�ي الحديث والمعاصر صراع ط�قي ام مشكل ثقافي ؟  (٢)
 . ٥٦،  ١٩٨٤،  ٦٩ع، ٧مج، اسات الوحدة العر��ة مركز در ، الجابري 

 .٥٦، ن .م: ينظر (٣)



  

 ۸ 

())في ح�اتنا الراهنة  يدهالتار�خ�ة وأن �ساعدنا على تجسو�جلًى صورتنا ا
27F

وعلى الرغم من أنَّ ، ) ١

آخر أشرنا إل�ه سا�قاً يتصل  اً إلا أننا نجد هناك موقف، هذا الاتجاه وجد من يدافع عنه و�دعمه 

كان يجسد الحاضر و�تط�ع �ط�اعه  إنْ وهذا الموقف و ، ى ما هو تراثي بإيثار ما هو حداثوي عل

طمس هو�ة و ، تغييب الحضارة العر��ة  يتجه إلىجده لى مواك�ة العصر إلا أننا نو�سعى إ، 

ورفض ، ي رفضاً كل�اً رفض الماض(( إلى  ن عل�هو إذ يتجه مؤ�دوه والعامل، العر�ي الإنسان 

منطلقاً ، و�ستبدل الغرب �التراث ، و�قرأ الحاضر في ضوء المستقبل فقط ، العودة إلى التراث  

())لا في الماضي ، هنا  من أن المثل الأعلى يوجد في الأخر الغرب
28F

و�رى أصحاب هذا ، ) ٢

ومن الممكن تفجيرها مرة أخرى عبر العمل ، الرأي أن طاقات الأنسان الخلاقة عطلت في التراث 

، تحر�ره من قيود التقليد والقد�م و�ناء جديد للإنسان من خلال، على تجاوز الماضي �شكل كامل 

(يخطر في �ال أحد وإطلاق قدراته الكامنة ل�حقق بذلك ما لم 
29F

٣ (. 

الذي يدعو أصحا�ه إلى استلهام المواقف والق�م ، برز الاتجاه الثالث وفي خضم هذا الجدل    

وقد أرتكز العديد من ال�احثين ، ) 30F٤( ثم محاولة دمجها في أحوالنا الراهنة، الفكر�ة من التراث 

، مال النصوص التراث�ة القد�مة كونها تدعو إلى عدم اه، دون غيرها  منعلى هذه النظرة للتراث 

وفي الوقت نفسه تدعو إلى أخذ ، والنظر إليها على أنها نصوص �ال�ة انقطعت الإفادة منها 

 .ومحاولة السير على منوالها ، النصوص الحديثة �عين الاعت�ار 

 :التناص وعلاقته �مصطلح التوظيف -ثالثا
، التي تساهم في الارتقاء �العمل الأدبي العمل الروائي على مجموعة من الآل�ات  ئيتك     

التي عمل الروائي على المهمة ولعل التناص من العناصر ، ل �ه إلى مصاف الإبداع و والوص

، �ه  الاعتناءعلى  والأد�اءب النقاد أحتى د، تم الإقرار بهذا المصطلح فمنذ أن ، استثمارها 

  . ودراسته 

التي بدورها استن�طته من ،  ١٩٦٩ول�ا كر�ست�فا عام ولد مصطلح التناص أول مرة على يد ج   

                                                           
 .  ٢٤، نظر�ة التراث ودراسات عر��ة وإسلام�ة أخرى  (١)
 . ٢٥، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  (٢)
 . ٢٣، نظر�ة التراث ودراسات عر��ة وإسلام�ة أخرى :ينظر (٣)
 . ٢٦،  ن.م: ينظر (٤)



  

 ۹ 

(في دراسته لدستو�فسكي " �اختين"
31F

لم �كن قد  عمالهاستو�بدو أن هذا المصطلح في أول ، ) ١

" حتى أن ، وإنما كان الإمر مجرد أفكار تدور حول الترا�ط بين النصوص ، عرف بهذه التسم�ة 

فكان بذلك ، " الحوار�ة"الكتا�ة اطلق عل�ه مصطلح ون من لعندما درس هذا ال" ميخائيل �اختين

(أول من �قوم �ص�اغة نظر�ة تدور حول تتداخل النصوص
32F

تشكيل (( فالتناص ع�ارة عن  ، ) ٢

�حيث �غدو النص المتناص خلاصة لعدد من ، نص جديد من نصوص سا�قة أو معاصرة 

�حيث لم يبق من ، وأعيدت ص�اغتها �شكل جديد ، النصوص التي تمحي الحدود بينهما 

())فلا يدركه إلا ذوو الخبرة والمران ) الأصل(وغاب ، النصوص السا�قة سوى مادتها 
33F

٣( . 

بوساطته النصوص التراث�ة ليلقي  الأديبالتناص �ستثمر و�برز التوظيف كشكل من أشكال      

مختلفة  ل�اتآالتراث على وفق  اجتراروإذا كان التناص يتجه إلى ، �ظلالها على الحاضر 

فهو من أنواع التناص  الاستثمارفإن التوظيف لا يبتعد عن هذا ،  الأدبيوادخالها في العمل 

(التي تحدث �صورة واع�ة ومقصودة 
34F

٤(  . 

تكمن في طر�قة  )التوظيف/التناص(ن نقطة الاختلاف بين المصطلحينإ�مكن القول و      

النص في علاقة مع النصوص  فإذا كان التناص هو ع�ارة عن دخول، الاستحضار فقط 

(الأخرى �ك�ف�ات مختلفة
35F

فإننا نجد أنَّ عمل�ة التوظيف تتمثل في استعمال الأديب للنصوص ،  )٥

فإن استعادة  �ذلكو  ، )36F٦(ةللمساهمة في نقل مجموعة من الرؤى والأفكار المعاصر ، التراث�ة 

�عدم ، ة مع روح العصر العمل على تغييرها وإيرادها �صورة متوافقتراث من دون النصوص لل

( و�جعل التراث فاقداً لجماليته، التوظيف ق�مته 
37F

روائي في كتا�اته الأولى التي فإذا كان ال،  )٧

                                                           
، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، محمد عزام ، ) تجل�ات التناص في الشعر العر�ي(النص الغائب : ينظر (١)

 . ٢٨،  ٢٠٠١، ) ط.د(، دمشق 
الدار ، دار تو�قال ، ورجاء بن سلامة ، شكري المبخوت : ترجمة ، تزفيتان تودوروف ، الشعر�ة  :ينظر(٢) 

 . ٤١ ، ١٩٩٠،  ٢ط، الب�ضاء 
 . ٢٩،النص الغائب  (٣)
الأوائل ، حسن علي المخلف ، دراسة تطب�ق�ة في مسرح سعد الله ونؤس –توظيف التراث في المسرح : ينظر (٤)

 . ٤١،  ٢٠٠٢،  ١ط، سور�ا -دمشق، للنشر والتوز�ع والخدمات الط�اع�ة 
 .  ٢٩، النص الغائب : ينظر (٥)
 . ٤١، توظيف التراث في المسرح : ينظر  (٦)
، أطروحة دكتوراه ، منصوري سميرة ، لتراث في الروا�ة المغار��ة الجديدة قراءة في نماذج توظيف ا :ينظر (٧)

 .  ١٩، ٢٠١٧-٢٠١٦، الجزائر، جامعة ج�لالي ل�ا�س، قسم اللغة العر��ة ، كل�ة الآداب واللغات والفنون 



  

 ۱۰ 

ة فإننا نجد الأمر في مسأل، عمل على تقد�سه وجعله غا�ة في ذاته ، فادت من التراث ا

(اص�ح ينطلق منه في رحلة جديدة إذ، التوظيف قد اختلف جذر�اً 
38F

تلف عنه وتقترب منه خت،  )١

 . نفسهفي الوقت 

عمل�ة استحضار واع�ة لموارد من التراث ((  مكن تعر�ف التوظيف �أنَّهإلى ذلك �واستنادا      

وجد في ، واستخدامها رمز�اً لحمل معاناة الكاتب أو للتعبير عن إشكال�ات وحوادث معاصرة 

لتعميق الإحساس واستخلاص الحكمة  ،فيتم استحضار الحادثة القد�مة ، الماضي ما �شبهها 

وعل�ه فإن ، كما أنَّ توظيف التراث يتطلب معرفة واسعة �مواده وحوادثه ، من الحادثة المعاصرة 

إذ لا �مكن ، توظيف الحادثة المناس�ة في الموقف المناسب �عطي للتوظيف وللتراث ق�مة 

())وقد اشتهر �الشجاعة ، توظيف صفة الكرم في شخص�ة عنترة 
39F

وعلى هذا الإساس كانت ، ) ٢

 . الأخرى  الأنواعدراستنا مبن�ة على هذا النوع دون غيره من 

 :توظيف التراث لدى الروائيين العراقيين -را�عاً 
لم تكن مجرد عمل�ة اعت�اط�ة ،  إن عودة الروائي إلى التراث وتوظ�فه داخل العمل السردي        

 ،وراء ذلك جملة من الأس�اب والدوافع تقف وإنما ، ةتخضع لأهواء الروائيين ونزعاتهم الشخص�

تعود بنا و ، واستثمار مكنوناته  ى التراثللعودة إل، حاجة ملحة  روائيال التي ولدت في نفس

الدراسات التي خصصت للتفصيل في قض�ة التراث سواء على مستوى الشعر أم النثر إلى جملة 

 :من الأس�اب �مكن أن نوجزها �ما �أتي 

 : �اب واقع�ة أس-أ

ن الحروب التي شهدها إإذ ، يجري في الواقع المح�ط �ه  عالم الروا�ة لم �كن �عيداً عماف    

ولعل من بين الأس�اب الواقع�ة التي ، ثار آعلى ما خلفه من ، �شكل جذري  كستعانالعرب 

وخي�ة أمل ،  ثار سلب�ةآوما خلفته من ،  ١٩٦٧ة حز�ران ست الروائي إلى استثمار التراث نكدفع

إلى هذه  تي نظرتال، �ما الط�قة المثقفة ولا س، تركت أثرها على وجدان الأمة العر��ة ، كبيرة 

(ول�ست عسكر�ة فحسب، الهز�مة على أنها هز�مة حضار�ة 
40F

فالهز�مة التي شعر بها العرب ، ) ٣

على وكان ، �حيث أدت إلى أن تكون قض�ة فلسطين قض�ة العرب ككل ، كانت من العمق 
                                                           

 . ٥٨، استدعاء الشخص�ات في الشعر العر�ي المعاصر  (١)
 . ١٩، ا�ة المغار��ةتوظيف التراث في الرو  (٢)
 . ١٢، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  (٣)



  

 ۱۱ 

والعمل على جعل أدواته السرد�ة في خدمة ، الروائي تدارك هذه الحق�قة واست�عابها بلغته وأسلو�ه 

(الواقع 
41F

١ (. 

 : أساب فن�ة -ب

يرت�ط السبب الفني بتعامل الروائي مع الروا�ة الغر��ة إذ وجد نفسه متورطا في ازدواج�ة      

ومن ناح�ة أخرى �أخذ من ، و�دعو إليها ،  لقوم�ةثقافة الرسم�ة افهو من ناح�ة ينادي �ال، رة كبي

(وطرح قضا�ا �عيدة عن جوهر الإنسان العر�ي ، الشكل السردي للروا�ة الغر��ة 
42F

ومن هنا ، ) ٢

فادة من مكنوناته وما ينطوي عل�ه من للإ أندفع الكاتب للابتعاد عن الغرب والاتجاه إلى التراث

 .قضا�ا مختلفة 

 :أس�اب ثقاف�ة -ج 

عبر ، حركة إح�اء التراث  �ه أما ف�ما يخص السبب الثقافي فإنه يتصل �الدور الذي قامت      

نظار إلى ما يختزنه من ق�م روح�ة وتصو�ب الأ، وز التراث وتجل�اتها العمل على كشف كن

(�الإضافة إلى تأثر الأد�اء �الاتجاهات الأور��ة التي دعت إلى استعادة التراث ، وفكر�ة 
43F

٣ (. 

لكن خصوص�ة ، هذه مجمل الدوافع والأس�اب التي ساقها ال�احثون في هذا الموضوع      

فإذا كانت هذه الأس�اب تتصف �صفة العموم من ،   ذا أهم�ة خاصةالدراسة تجعلنا نطرح تساؤلاً 

أم ، فهل انفردت الروا�ة العراق�ة بدوافع تختلف عما سبق ؟ ، ناح�ة شمولها جم�ع الدول العر��ة 

ين�غي الإشارة في هذا الجانب إلى أن ، بين جم�ع الأقطار العر��ة ، لأس�اب كانت مشتركة أن ا

وتنطلق من واقع ، كانت تستجيب لمتطل�ات العصر ، ) ٢٠٠٣(أغلب الروا�ات قبل عام 

ت الكتا�ة ناا��ة سواء من ناح�ة الامتثال لتقفالتطور الذي شهدته الروا�ة العر ،  المجتمعات 

إذ لم ، قد وجد له مجالاً رح�ا في المتون السرد�ة العراق�ة ، ناح�ة العودة إلى التراث الغر��ة أم 

لكن هذا لا ينكر من أنها تمتعت بخصوص�ة ، �كن الروائي �عيداً عن هذه الأحداث والمتغيرات 

حكم ذي سمة خيرة كان تحت الأ مرحلةولا س�ما أن العراق في ال، ميزتها وط�عتها �طا�ع خاص 

                                                           
، محمد صابر عبيد ، الملهاة الفلسطين�ة لإبراه�م نصر الله /الكون الروائي قراءة في الملحمة الروائ�ة : ينظر  (١)

 . ٩،  ٢٠٠٧، ) ط.د(، بيروت ، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ، وسوسن الب�اتي 
 . ٢٧،  ٢٠١٠،  ١ط، قطر ، وزارة الثقافة والفنون والتراث ، حسن علي المخلف ، التراث والسرد : ينظر (٢)
، دار الفكر العر�ي ، علي عشري زايد ، استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي المعاصر : ينظر (٣)

 . ٢٧،  ٢٥،  ١٩٩٧، ) ط.د(، القاهرة 



  

 ۱۲ 

، بدافع التخفي من السلطة الحاكمة فكان لجوء الروائي إلى التراث في �عض الأح�ان، تور�ة دكتا

تمر�رها ث للعمل على تزو�غ الحقائق و فلجأ بذلك إلى الترا، والتستر على ما ير�د التعبير عنه 

 .�طرائق فن�ة

ق على الروا�ة قبل وهو إذا كانت هذه الأس�اب تنطبخر آوهذا الأمر �قودنا أ�ضاً إلى تساؤل     

ولا س�ما �عد ،  )م٢٠٠٣(فما الدوافع من وراء لجوء الروا�ة إلى التراث �عد عام ،  )م٢٠٠٣(عام 

ي أم على مستوى الانفتاح الكبير والتطور الذي شهدته الروا�ة سواء على مستوى البناء الفن

سقوط  مرحلةإلا وهي ، اق ة من تار�خ العر هذا التساؤل �قودنا إلى جزئ�ة مهم، الأفكار والأهداف

فإذا كان اغلب ال�احثين �عود بنا إلى ، وما شهدته ال�لاد من دخول القوات الأمر�ك�ة ، �غداد 

ي ترك في نفوسهم روح الانكسار وإعادة قراءة التراث و�ستن�ط الإثر الذ،  م١٩٦٧حرب حز�ران 

ومحفز�ن الهمم ، المر�ر  منتقدين تارة واقعهم، �ما ينسجم مع هول الكارثة التي مرت بهم 

لم �كن  والاقتتال الطائفي،  لغزو الأمر�كي للعراق مرحلة ا نا نجد أنفإن،  للنهوض تارة أخرى 

دورٌ في عودة  ذاتفكان مرارة الغر�ة وتمزق ال ،من هز�مة حز�ران أخف وطأة على المجتمع 

والافتخار بواقع الإمة ، �ه الاعتزاز لأجل ، وإعادة استن�اطه ، الروائي مرة أخرى إلى التراث 

ص�ح �عيد نفسه �طر�قة لا واع�ة نتيجة أالذي  مرة أخرى في سبيل محاكمة التراثو ، المشرق 

يبرز ذلك بجلاء من خلال نجاح الروائي (( ووأخذ العبرة مما سبق ،  من الأخطاء عدم الاحتراز

())مختلف تجل�اتهوإقامة صلاته �الواقع العر�ي في ، في ترهين النظر إلى التار�خ 
44F

هذا على  ، )١

 .صعيد الجانب الواقعي 

أما الجانب الفني فقد تمثل برغ�ة الروائي في ز�ادة طاقاته الدلال�ة وإيجاد هو�ة خاصة        

وجعلها غير مغتر�ة عن بيئتها المحل�ة فلجأ بذلك إلى استثمار الفنون ، لكتا�اته الروائ�ة 

هذا التوظيف لا يتم �صورة عشوائ�ة وإنما عل�ه أن ينتقي ما و  ائيوالأساليب التراث�ة �النسيج الرو 

إليها والوصول إلى حلول  بويتمكن من تحقيق الأهداف التي �صلكي ، يوافق تجر�ته و�جسدها 

(للمشكلات التي �عانيها من خلال هذا التراث 
45F

أما السبب الأخير في عودة الروائي إلى ،  ) ٢

ثار انعكست آوما ترتب عل�ه من ،  المتصل �الواقع المر�ر، لنفسي التراث فقد تمثل في الجانب ا

                                                           
 . ٥٨،  ٢٠٠٥،  ١ط، القاهرة ، رؤ�ة للنشر والتوز�ع ، سعيد �قطين ، ) وتجل�اتمفاه�م (السرد العر�ي  (١)
 . ٤٣، أثر التراث العر�ي في المسرح المصري المعاصر : ينظر (٢)



  

 ۱۳ 

أو ، زمات نفس�ة  لما �حدث حولهم ألواقع ومن ح�اط اإمن  فقد عانوا، ئيين أنفسهم  على الروا

لكنها تجد أمامها واقعاً  شخص�ات الروا�ة التي ت�حث عن الأمن والاستقرارزمات من أ

عبر تقد�م ،  الشخص�اتتلك ستحضار التراث واسقاطه على ولذلك عمل الروائي على ا.مر�راً 

(الواقع �شكل �ساهم في امتداد التراث في، نصوص جديدة مبن�ة على النص السردي القد�م 
46F

١( . 
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 الفصل الأول                        

 توظيف التراث الديني             

                          *** 
 :مدخل 

 طرائق توظيف الخطاب الدينيـــ 

 التوظيف الخارجي-أ

 التوظيف الداخلي-ب

 توظيف القرآن الكر�م : أولاً 

 توظيف البن�ة الفن�ة للقصة الدين�ة: ثان�اً 

 توظيف القصة الدين�ة: ثالثاً 

 توظيف الأفكار والأساليب: را�عاً 
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  التراث الديني : مدخل
، مخيلة القارئ العر�ي  انط�اعا مؤثراً على تي تركتيني أحد مظاهر التراث اللدُ�عدُّ التراث ا      

فهو �مثل مجموعة من الق�م الدين�ة ، كثر الأد�اء إلى استثماره �شتى الطرق والوسائل ألذا مال 

مثلما �عد من أكثر المفاه�م التي تعمل على تعميق ،  ي يرت�ط الفرد من خلالها �عقيدتهالت

 .عن طر�ق ر�ط الماضي �الحاضر ، ي يراد نقلها للمتلقي الأفكار الت

من القرآن الكر�م أو الحديث الشر�ف  ةتداخل نصوص دين�ة مختار ((و�قصد �التراث الديني     

أو الخطب أو الأخ�ار الدين�ة ــ مع النص الأصلي للروا�ة �حيث تنسجم هذه النصوص مع 

())أو كليهما معا الس�اق الروائي وتؤدي غرضا فكر�ا أو فن�ا 
47F

١(. 

وهذا ، ُ�عدُّ مصدراً من مصادر الإلهام ، الدين لدى جم�ع الأمم و�كل الصور  أنَّ  ولا شكَّ في   

إذا كان الكتاب المقدس هو المصدر الأساسي (( ما ذهب إل�ه الدكتور علي عشري زايد �قوله 

فإن عدداً كبيراً منهم قد تأثر  ،الذي استمد منه الأد�اء الأور�يون شخص�اتهم ونماذجهم الدين�ة 

واستمدوا من هذه المصادر ، وفي مقدمتها القرآن الكر�م ، ب�عض المصادر الدين�ة الإسلام�ة 

())الإسلام�ة الكثير من الموضوعات والشخص�ات التي كانت محوراً لأعمال أدب�ة عظ�مة 
48F

٢(                           ،   

تفاقاً بين ال�احثين يدور حول ثراء ما �قدمه النص انَّ هناك إعلى هذا الاساس �مكننا القول 

�عمل على جعل الفرد (( لذا عد الدين عاملاً مهماً في كثير من الأعمال الأدب�ة لأنه ، الديني

يتصل اتصالا م�اشرا �الح�اة في تجر�ة �شترك فيها الفرد مع غيره من الجمهور الذي �شاركه في 

())المراس�م 
49F

٣. ( 

ل الدين مادة خص�ة و      والتعبير ، �ستط�ع الروائي تشكيلها وتحو�رها ، استناداً إلى ذلك فقد شكَّ

تساعد المتلقي على إبراز المعنى  ةمثلما شكل ركيزة أساس�، من خلالها عن الواقع المتردي 

يون ولم تقتصر عمل�ة الاستلهام على التراث الإسلامي فقط و إنما ذهب الروائ، �طرائق مختلفة  

وهذا ، ) الخ، الصابئ�ة ، اليهود�ة ، المس�ح�ة ( إلى توظيف الد�انات المنتم�ة إلى تراثه كافة كـ 

                                                           
،  ٢٠٠٠، ٢ط، ن الأرد، عمان ، مؤسسة عمون للنشر والتوز�ع ، أحمد الزعبي ، التناص نظر�ا وتطب�ق�اً  ) (١
٣٧ . 
 . ٧٥، استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي المعاصر  ) (٢
مائدة ، ) ١٩٨٠-١٩٤٤القصة القصيرة منذ عام (نزعة التحرر في الأدب القصصي العراقي الحديث  ) (٣

 . ١١٨،   ٢٠٠٥، ابن رشد ، جامعة �غداد ، كل�ة التر��ة ، رسالة ماجستير ، فاضل جاسم الجع�فري 



  

 ۱٦ 

زد على ذلك أنَّ ، تجه الروائي إلى تصو�ره االتوظيف هو الذي �كشف عن طب�عة المجتمع الذي 

المشاكل نظرة �عض الروائيين إلى الدين تتمثل في كونه الحل الوحيد الذي يتكفل �معالجة 

وكأنه ،لهذا نجده �قوم �استدعاء النص الماضي وجعله حاضرا ،والقضا�ا التي �عاني منها الواقع 

وهذا التأثر �التراث الديني والعمل على ، �طابق واقعه اليومي لما ف�ه من لغة مشتركة بينهما 

د من التراث فالأدب في كل زمان ومكان �ستم، توظ�فه لم �كن محصوراً �الأديب المسلم وحده 

(وكل أديب حسب د�انته ، الديني نماذج وموضوعات وصورا ومفردات وتراكيب 
50F

١(. 
نجد انفسنا أمام تساؤل مهم يرت�ط ، وفي ظلّ هذه المميزات التي يتحلى بها التراث الديني     

ديني فيرى احد ال�احثين أن وجود التراث ال، داخل العمل الروائي ، �طب�عة وجود المادة الدين�ة 

داخل العمل الروائي ينحصر  في نمطين أولهما ؛ ما �أتي عفو الخاطر من دون تكلف او قصد 

في هذه الحالة تحدث عمل�ة تسر�ب النص من الخطاب الغائب إلى الحاضر و ، فمن قبل المؤل

(فنجده �عتمد على وعي وقصد�ة المؤلف : في غي�ة وعي المؤلف ، أما الامر الآخر
51F

ونعتقد ،  )٢

وأن ، مل�ة الاستلهام لكي تتمتع �النضج ين�غي ان تكون عن درا�ة وقصد من قبل المؤلف ان ع

لا تأتي �طر�قة اعت�اط�ة لان الغرض من عمل�ة التوظيف هو أن �أتي النص �طر�قة هادفة 

لهذا نحن نجد اليوم العديد من الروا�ات التي انبنت ، وجادة ليؤدي الهدف الكامن وراء توظ�فه 

 .اث الديني منذ الوهلة الأولى على التر 

ن الخطاب الديني يتمتع بخاص�ة تميزه عن غيره من إومن هذا المنطلق �مكن القول      

فالسمو في الشكل والمضمون استدعى من لدن الروائي وقفة متأملة (( الأخرى النصوص التراث�ة 

و أسلو��ا و�ما يز�د من لتؤدي غرضا فكر�ا وفن�ا أ، فجاءت استحضاراته متنوعة و�آل�ات عدة ،

متانة وقوة النص شكلا ومضمونا وهذا لا �سهم على صعيد الدلالة فحسب بل على صعيد البن�ة 

())الفن�ة أ�ضا 
52F

٣(. 

 إنما هناك العديد و ، على الأغلب لم �كن محض صدفة  وتوظيف التراث الديني في الروا�ة   

                                                           
 .٣٩، استلهام التراث الديني والتار�خي عند نجيب الك�لاني : ينظر ) (١
، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب ، سعيد الوكيل ،) معارج ابن عر�ي نموذجاً (تحليل النص السردي : ينظر)  (٢

٩٨، ١٩٩٨. 
،  ٢٠١٧،  ١ط، ال�صرة ، عراق ال، شهر�ار ، أماني حارث الغانمي ، التداخل النصي في الروا�ة العراق�ة  ) (٣

١٣٩. 



  

 ۱۷ 

نه جاء نتيجة  لما يتمتع أفيرى �عضهم ، فعت الروائيين إلى عمل�ة توظ�فه من الأس�اب التي د

، استشعرها الأد�اء �حسهم الواعي ،الخطاب الديني من سلطة عل�ا على الخطاب الأدبي ((�ه 

())فحاولوا الإفادة منه بوصفه منهلا متكاملا 
53F

ومن الاس�اب التي أدت إلى هذا التوظيف كما .  )١

(يرى الدكتور محمد ر�اض وتار 
54F

٢(: 

هو تراث قصصي لذا وجد �عض الروائيين ان تأصيل ، ني في قسم منه التراث الدي ان .١

والإفادة منه في التأس�س ، الروا�ة العر��ة �قتضي العودة إلى الموروث السردي الديني 

 .لروا�ة عر��ة خالصة 

ن معالجة إلذا ف؛ من ثقافة ابناء المجتمع العر�ي  ان التراث الديني �شكل جان�ا كبيرا .٢

 .تقوم على معالجة الواقع العر�ي وقضا�اه التراث الديني

نَّ طر�قة إ، ) م٢٠٠٣(ئ�ة العراق�ة قبل عام و�مكننا القول من خلال قراءتنا للمدونة الروا   

ولعل ، فقد أضحى الدين مسكوتاً عنه ، استحضار النص الديني لم تكن �ارزة �شكل ملحوظ 

أو لأن الدين كان ، ر لديهم نزوع ديني �ارزفاالسبب يرجع في ذلك إلى أنّ �عض الروائيين لم يتو 

ولا ير�د الروائيون التصادم مع السلطة الحاكمة  التي كانت تسعى دائماً لوضع ، " تابو"محرما 

(لكنها في الوقت نفسه تعمل على محار�ته، نفسها في مقام الحامي 
55F

�الإضافة إلى أنّ كثيراً ، ) ٣

والقوم�ة ، والوجود�ة ،  كالاشتراك�ة، خرى غير دين�ة من الروائيين كانوا �صدرونه عن فلسفات أ

 .لعدم س�ادة الاتجاه الديني على المجتمع العراقي في ذلك الوقت ، الاشتراك�ة 

فيلحظ المطلع على الروا�ة العراق�ة أن الموروث الديني �صوره المختلفة ، ) م٢٠٠٣(أمَّا �عد     

س�ة ضئيلة كان بنإن و ، ي خدمة أحداث الروا�ة يني ف�شكل حضوراً متميزاً إذ وظف النص الد

ولعل السبب في ذلك كما ، الخ  ... والشعبي ، كالتراث التار�خي التراثاشكال مقارنة �غيره من 

أشار الدكتور سعد محمد عط�ة أن آراء ال�احثين اختلفت وتضار�ت حول موضوع التراث الديني 

مة العر��ة ؛ ومنهم من رأى ف�ه الخلاص فمنهم من جعله عبئاً على التقدم الحضاري للأ

                                                           
 .١٣٩،  التداخل النصي في الروا�ة العراق�ة ) (١
 .١٣٩،  توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة: ينظر  ) (٢
جامعة ، أطروحة دكتوراه ، غانم حميد عبودي ، ) ٢٠٠٣(تمثلات العنف في الروا�ة العراق�ة �عد : ينظر  ) (٣

 . ١٣٣،  ٢٠١٤، اب كل�ة الآد، ال�صرة 



  

 ۱۸ 

(لمشكلات الأمة التي �صعب ايجاد الحلول المناس�ة لها 
56F

١(. 

فقد اتكأ ، ) م٢٠٠٣(لذا نجده �حضر بنسب متفاوتة في الروا�ة العراق�ة ولاس�ما �عد عام      

بدلالات  نصوصهم الروائ�ة ثراءإ�غ�ة ، راث الديني العديد من الروائيين في اعمالهم على الت

أو ، خذ توظيف النص الديني في الروا�ة مستو�ات عدة كتوظيف البن�ة الفن�ة أف، دة متعد

أو عبر استلهام الأحداث ، استحضار الشخص�ة الدين�ة وتصو�ر �طل الروا�ة على ضوئها 

(والقصص الدين�ة 
57F

وعلى هذا الاساس ارتأينا تقس�م الفصل الى عدة محاور تتوزع بين  ) .٢

والتوظيف الداخلي الذي ينطوي على ، ) والتصدير ، العنوانات (الخارجي والذي �شمل  التوظيف

والأفكار ، وتوظيف القصة ، للقصة الدين�ةوتوظيف البن�ة الفن�ة ، الأخذ من  القرآن الكر�م (

 )  .الدين�ة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . ٧، استلهام التراث الديني والتار�خي عند نجيب الك�لاني : ينظر )٤(

 .١٣٩، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة   :ينظر )  (٢



  

 ۱۹ 

 :يــنــديـــطاب الـــخـــف الــــوظيــق تـــرائـــط

 .الخارجيأــ التوظيف 
تعدُّ دراسة التوظيف الخارجي للنصوص التراث�ة واحدة من الدراسات المهمة التي نالت       

عنا�ة ال�احثين القدماء والمحدثين ؛ كون التراث �عمل على تشكيل مادة غن�ة ودسمة لمعظم 

لس�اق شكال التعالق النصي خارج اأالنقد�ة إلى ال�حث عن لذا سعت معظم الدراسات ، الأد�اء 

 .الروائي

بوصفه آلة المواجهة ، فالفضاء التشكيلي للنص الأدبي لا �قتصر على المتن الرسمي فقط      

سواء أكانت ، وإنما نجده �متد و�تسع ل�شمل كل ما �ح�ط �المتن ، المركز�ة لنشاط القراءة 

كونها ، فهي تنطوي على خطورة في عمل�ة القراءة ، هوامش ام عت�ات ومصاح�ات وإلحاقات 

(مكملة وموجهة لفعال�ات المتن
58F

١(. 

وتوظيف المرجع�ات التراث�ة ، لقد تمكنت الروا�ة �فضل قدرتها على التفاعل النصي      

وإنما امتدت لتشمل كل ما ، أن لا تقصر التوظيف على ما هو داخل النص الروائي ، المختلفة

فقد ، يف التراث بوساطة العت�ات لذا نجد ان أغلب الأد�اء عملوا على توظ، هو خارج النص 

ة من دلالات مختلفة تفتح شغلت العت�ات اهتماما كبيرا في الدرس النقدي الحديث لما تحيل إل�

أول لقاء مادي ومحسوس بين الكاتب ((بوصفها ،وص عة تمكنه من تفسير النصفاقاً واسآللقارئ 

اللذين �شفان عن أفعال ، بداعيين والقارئ الذي تراهن إستراتيج�ة الكتا�ة على حسه وحدسه الإ

وذلك من خلال ما تقترحه تلك القراءات من اجتهادات ، قرائ�ة تتعامل إيجاب�اً مع هذه العت�ات 

فكل عت�ة ، وتفتح آفاقا متعددة للحوار النقدي ، تز�د من غنى تلك العت�ات ، وتأو�لات وتنظيرات 

والمتلقي ) الناشر _ الكاتب ( ن ال�اث بين كل م �فترضُ أن تخلق وضع�ة تواصل�ة معينة ما

())عبر الرسالة المراد توصيلها ) الناظر_ المرسل إل�ه (
59F

٢ (. 

أو ، ) والفرع�ة ، الأصل�ة (متمثلا في العناو�ن ، يرد النص الديني خارج الس�اق الروائي      

                                                           
الدار العر��ة للعلوم ، محمد صابر عبيد ، شفرة أدون�س الشعر�ة الشعر�ة س�م�اء الدال ولع�ة المعنى : ينظر )  (١

  . ٢٧،  ٢٠٠٩،  ١ط، منشورات الاختلاف ، ن ناشرو 
 ٤٦،  ٢٠١٦،  ١ط، رؤ�ة للنشر والتوز�ع ، عبد المالك أشبهون . د، عت�ات الكتا�ة في الروا�ة العر��ة ) (٢
،٤٧ . 



  

 ۲۰ 

(ام والأجزاءأو في مقدمات الأقس، ف�أتي في الصفحة الأولى ، يتصدر أح�اناً النص الروائي 
60F

١( ،

ومحاولة ، وسنحاول ف�ا �أتي التعرض لأهم تمظهرات التوظيف الديني من خلال العت�ات 

 .التصدير ، العنوان : وهي، وائ�ة العراق�ة حق�ة ال�حث دراستها من خلال النصوص الر 

 :ـــ العنوان 1
ائد ، من         فهو �عد من أهم ، لروائي أن العنوان �شكل جزءاً وث�قاً من أجزاء  النص ا، السَّ

كما أنه �حمل ، نظراً لكونه جزء من إستراتيج�ة الكتا�ة لدى الأديب ، عناصر النصوص المواز�ة 

 .تساعده في فتح مغاليق النصوص وتأو�لها ، �عداً من أ�عاد القراءة لدى المتلقي 

لتي �مكن  أن ترسم مجموع العلامات اللسان�ة ا(( العنوان �أنه ، )  ليو هوك (، �عرف       

وأ�ضاً من أجل جذب ، ومن أجل أن تشير إلى المحتوى العام ، على نص ما من أجل تعيينه 

())القارئ 
61F

ه  )٢ ، نظاماً س�م�ائ�اً ذا أ�عاد دلال�ة  ورمز�ة وأ�قون�ة (( و�ذهب �سام قطوس إلى عدِّ

، نزول لأي قارئ وقد يتعالى هو عن ال، وهو كالنص أفق قد �صغر القارئ عن النزول إل�ه 

وس�م�ائيته تن�ع من كونه يجسد أعلى اقتصاد لغوي ممكن يوازي أعلى فعال�ة تلق ممكنة تغري 

())مستثمراً ما ت�سر من منجزات التأو�ل، ال�احث والناقد بتت�ع دلالته 
62F

٣(  . 

نا معونة إنه �قدم ل... إن العنوان �مدنا بزاد ثمين لتفك�ك النص ودراسته (( و�رى محمد مفتاح    

إذ هو المحور الذي يتوالد و�تنامى و�عيد إنتاج ، كبرى لض�ط انسجام النص وفهم ما غمض منه 

والأساس ، وهو الذي  �حدد هو�ة القصيدة فهو إن صحت المشا�ه �مثا�ة الرأس للجسد ، نفسه 

())الذي تبني عل�ه 
63F

ه فهو و�ذلك �سهم العنوان �شكل كبير في تحديد هو�ة النص الذي �سم،  )٤

�ما يولد في نفس المرسل الدافع لقراءة ، �شكل حلقة تواصل مهمة بين كل من المتلقي والمرسل 

(والمشاركة في إعادة إنتاجه من جديد ، والتوغل في كنهه ، النص 
64F

فهو يت�ح إمكان�ة التأو�ل (() ٥

                                                           
 . ١٣٩، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  ) (١
، دمشق ، دار التكو�ن للترجمة والتأليف والنشر ، خالد حسين ، ، من التشفير إلى التأو�ل  لاماتشؤون الع ) (٢
 . ٤٧،  ٢٠٠٨،  ١ط
 .٦،  ٢٠٠١،  ١ط، الأردن ، وزارة الثقافة ، �سام قطوس ، س�م�ائ�ة العنوان  ) (٣
 .٧٢،  ١٩٩٠،  ٢ط، بيروت ، المركز الثقافي العر�ي ،محمد مفتاح ،) تنظير وإنجاز ( دينام�ة النص  ) (٤
سم�ة سل�مان علي الشوا�كة ، ) ٢٠٠٢-١٩٧٢(البناء الفني في اعمال محمد جبر�ل الروائ�ة التراث و : ينظر  ) (٥

 .٢٢٥،  ٢٠٠٤، الجامعة الأردن�ة ، أطروحة دكتوراه 



  

 ۲۱ 

())الذي ينبني على ثقافة المتلقي 
65F

١( . 

متجه إلى ، وتوز�عها على عناصرها ، ن خطاب معين يتجه العنوان إلى اخت�ار وحدات م      

أو العمل على فتح أ�عادٍ جديدة داخل العمل ، تأكيد محمولها الإعلامي �فضل وظ�فتها الإحال�ة 

(نفسه
66F

(والواقعي �المتخيل ، ير�ط الداخلي �الخارجي ، لذا عُد عاملاً مهماً . )٢
67F

٣. ( 

، وتوظ�فها عبر عنوان الروا�ة ظاهرة فن�ة متميزة لنصوص التراث�ةشكلت عمل�ة التعالق مع ا     

فقد اتجهت العديد من الروا�ات المعاصرة إلى التعالق مع التراث الديني عبر عنوانات الروا�ة 

و�رى أحد ال�احثين أن الهدف من وراء توظيف النصوص ، مجسدة بذلك ث�مة الروا�ة ، الرئ�سة 

و�ستثير ذاكرته و�خبره �أنه سيتلقى نصاً ، ئ نفس�ة المتلقي يهي(( التراث�ة في عت�ات الروا�ة هو لــ

، ليبدأ في رحلة ال�حث ، �ك�ف�ة أو �أخرى ، إلخ ... أو نصوص وأحداث ما ، له علاقة بنص 

())وجمال�اتها خارج النص وداخله ، والاستكشاف عن ك�ف�اتها 
68F

تلقي المستقبل ((و�ذلك �كون . )٤

فتلق كهذا يهدر كفاءة ، ن خلال علاقتها �العمل الذي تعنونه لتلك العلامة العنوان لا يتم م

())وإنما بإعادتها إلى خطابها ، العنوان النص�ة 
69F

٥( . 

بنات (( روا�ة ، ومن النماذج الروائ�ة التي مالت إلى استلهام التراث من خلال العت�ات      

())�عقوب 
70F

الوهلة الأولى عن المرجع�ة إذ �كشف عنوان الروا�ة منذ ، للروائي محمود سعيد ، ) ٦

التي جسدت من خلال العنوان الث�مة الرئ�سة ، الدين�ة التي استند إليها الكاتب في بناء روايته 

مستفيداً بذلك من الأحداث الواردة في ، للحكا�ة التي تدور حول شخص�ة النبي �عقوب و�ناته 

متمثلة في ، الطائفة اليهود�ة  إذ تكشف الروا�ة عن صورة من صور تفشي العنف لدى، التوراة 

فظهرت هذه ، الذين حاول الروائي أظهارهم �صورة مختلفة ، وأولاده ) �عقوب(شخص�ة النبي 

كذلك ، الشخص�ات متمردة تنزع إلى ممارسة العنف والقتل ضد الجماعات ال�شر�ة التي صادفتها 
                                                           

المملكة العر��ة ، جدة ، النادي الأدبي الثقافي ، معجب العدواني ، تشكيل المكان وظلال العت�ات   ) (١
 .٢٢،  ٢٠٠٢،  ١ط، السعود�ة 

، القاهرة ، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب ، محمد فكري الجزار ، العنوان وس�موط�قا الاتصال الأدبي : ينظر  ) (٢
 .  ١١٥،  ١٩٩٨، ) ط.ب( 
 .٢١، تشكيل المكان وظلال العت�ات : ينظر )  (٣
دار ، واصل  عصام حفظ الله،  -أحمد العواضي أنموذجا  –التناص التراثي في الشعر العر�ي المعاصر  ) (٤

 . ٤٢،  ٢٠١١،  ١ط، عمان ، غيداء للنشر والتوز�ع 
 . ٢٧، العنوان وس�موط�قا الاتصال الأدبي  ) (٥
 .م ٢٠١٥،  ١ط، �غداد ، العراق ، دار ميزو�وتام�ا  ، محمود سعيد ، بنات �عقوب  ) (٦



  

 ۲۲ 

التي مثلت شخص�ة متمردة ) دينا(تجسد الروا�ة الدور الأساسي لبنات النبي �عقوب ولا س�ما 

 .على قرارات الأب  

، فنراه �حيل إلى النص،  ف الحصي القارئ و�ذلك يولد عنوان الروا�ة  تصوراً عاماً في نفس      

وهنا تكمن ق�مة العنوان كونه �عمل على فتح الق�مة الأدب�ة للنصوص أمام ، كاشفاً عن معناه 

ص بخطى ثابتة وفكرة مس�قة و�التالي �حقق من س�م�ائ�ة المتلقي الذي يزمع الدخول إلى عالم الن

(العنوان 
71F

١(. 

إلى استثمار التراث الديني من خلال ،  )ال�اب الخلفي للجنة(و�تجه هيثم الشو�لي في روايته      

إذ نجد الروا�ة تدور ، كاشفاً من خلاله عن ث�مة الروا�ة الرئ�سة ، توظ�فه في عت�ات الروا�ة 

وفي خضم ، على أسراره  والاطلاعإلى العالم الآخر  نتقالالإوكيف يتم ، صوفة حول عالم المت

والشخص�ة ) أسعد(هذه الأحداث يورد لنا الروائي عبر الحوار السردي الذي دار بين �طل الروا�ة 

أسماء ثمان ، ) العم ع�اس(على أسرار هذا العالم  الاطلاعالمتصوفة التي تمكن بوساطتها من 

وهي مدن تقترب في وصفها إلى حدٍ ، ينتقل الإنسان إليها عند بلوغه مرت�ة معينة ، مدن خ�ال�ة 

وكل ما لم يتمكن الإنسان من الحصول عل�ه في ، والثمار ،  الأنهارحيث ، كبير من الجنة 

�شدني الفضول لمعرفة أسمائها ) إ�سكولاس(أنت قلت لي أن هناك مدناً أخرى غير : (( الواقع 

 .وحب كبير لمعرفتها  في شغف، فقط 

، ) قفرجين�ش(،) همازروشت(،) غسهانس�ست(، ) خوسينستا(،) م�لانجست(، ) إ�سكولاس(-

وهي أبواب خلف�ة للجنة لا �كتشفها أي شخص ولا �مكن لل�سطاء ، ) ا�سلاولت(،) و�ستردزن (

())من الناس الوصول إليها وهي تزول �موت الإنسان 
72F

مع  و�ذلك �حقق العنوان تناصاً ،  )٢

إنّ للجنة ثمان�ة أبواب على كل �اب  ) ((ص(الذي يتمثل �ما ورد عن الرسول ، النص التراثي 

وإن للنار ، كلّ كلمة منها خير من الدن�ا وما فيها لمن تعلّمها واستعملها ، منا أر�ع كلمات 

(...))س�عة أبواب على كل �اب منها ثلاث كلمات 
73F

٣ (. 

                                                           
مط�عة جمع�ة ، سامح الرواشدة . د، دراسة في الشعر العر�ي الحديث ، إشكال�ة التلقي والتأو�ل  : ينظر ) (١

 . ٩٦،  ٢٠٠٠،  ١ط، عمان ، عمال المطا�ع التعاون�ة 
 . ١٨٦، ١٨٥،  ٢٠١٧،  ١ط، عمان ، فضاءات للنشر والتوز�ع ، هيثم الشو�لي ، ال�اب الخلفي للجنة  (٢)
، ايران ، الحبيب  دار، محمد �اقر المحمودي :تحقيق وتعليق، إبراه�م الجو�ني الخراساني ، فرائد السمطين  (٣)
 . ٢٣٩، ه ١٤٢٨،  ١ط



  

 ۲۳ 

فنجدها تجسد التراث الديني عبر ، للروائي سالم حميد ، ) 74F١()بنادق النبي ( أما روا�ة      

تتقمص  نجدها التي) أسمر(الروا�ة الرئ�سة  الحديث عن الد�انة المانو�ة والمتمثلة في شخص�ة

من خلال ابرز ، نقل التار�خ الكامل لهذه الد�انة وتحاول ،  )ماني(النبي  في شخص�ة

ميل إلى تأليف قداتها ونقل أفكارها إلى المتلقي عبر البث معتوكذلك ، الشخص�ات التي مثلتها 

وتنقل رجالها في ،  هذه الد�انة التي حور�ت �شتى الطرق والوسائل ، المانو�ة كتاب خاص �

ف�حاول الروائي إعادتها من ،  والانطواء الانقراضمختلف بلدان العالم مما كتب لها ف�ما �عد 

ل لنا كثيراً من المعلومات والأحداث الواقع�ة �صورة لينق، ) ماني(جديد عبر شخص�ة النبي 

ف�كون العنوان معادلاً موضوع�اً لث�مة الروا�ة ، منتزعاً إ�اها من �طون كتب التار�خ ، م�اشرة 

فقد تحولت الكلمات التي أراد النبي ماني بثها إلى بنادق تطلق الرصاص كما أشار ، الرئ�سة 

أعطتني ، إن ث�مة روا�ة بنادق النبي الغن�ة : (( وار له �قوله إلى ذلك الروائي سالم حميد عبر ح

مساحة لأتجول من خلالها في التار�خ وأخترق المنظومة الدين�ة لأعاين تأثير الدين على �ق�ة 

الذي �حور الآ�ات إلى ، وأهمها النسق الاجتماعي والاقتصادي ، الأنساق الح�ات�ة الأخرى 

())رهاب في نها�ة الأمربنادق تطلق الرصاص وتنتج الإ
75F

٢ (. 

 : ــالتصدير 2

بجدارة بإمكانه أن �كون فكرة أو حكمة تتموضع في أعلى  اقت�اس(( التصدير هو ع�ارة عن      

())أو �أكثر دقة على رأس الكتاب أو الفصل ملخصاً معناه فهو ذو وظ�فة تلخ�ص�ة، الكتاب 
76F

٣( 

رئ تجاهلها لأن عمل�ة وضعها لم تكن �صورة كذلك �مثل التصدير بؤرة مركز�ة لا �مكن للقا، 

�مكن للقارئ (( وإنما �عمل إلى الإحالة إلى المتن السردي و�هذا ، اعت�اط�ة من قبل المبدع 

 -غير الم�اشر–ومن ثم التأثير ، الحذف من استنتاج رؤ�ة فن�ة سيتمحور حولها النص لاحقا 

ا إلى حساس�ة فن�ة لها سلطتها الرمز�ة على ط�قة من النصوص الإبداع�ة التي تشكل نزوعاً م

                                                           
 . ٢٠١٧،  ١ط، �غداد ، سطور للنشر والتوز�ع ، سالم حميد ، بنادق النبي  (١)
�حث على ش�كة ، مهند الحميدي ، روا�ة بنادق النبي ت�عات الحرب والإرهاب في بلد أنهكته الدكتاتور�ة  ) (٢

 . https: //www.eremnews.com،  ١،  موقع إرم نيوز الإلكتروني ، الأنترنيت 
منشورات ، سعيد �قطين . تقد�م ، عبد الحق بلعابد ،عت�ات جيرار جينيت من النص إلى المناص  ) (٣

 . ١٠٧،  ٢٠٠٨،  ١ط، الجزائر ، الاختلاف 



  

 ۲٤ 

())على النص 
77F

١(. 

�اط و�هذا تكون عمل�ة وضع المبدع لنص ما ضمن نصه الإبداعي تؤدي إلى تشكيل ر      

الذي ُ�مكّنُ المبدع من ، ) التعالي النصي (و�التالي �قودنا إلى نوع من أنواع التناص ، يفن

، محاولة دمجه في فضاء النص الجديد تحو�ل مقطع نصي واقتطاعه من نصه الأصلي و 

(فضلا عن التلاحم مع النص الجديد إلى حد الاندماج ، ل�ضفي الاستمرار�ة عل�ه 
78F

٢(. 

للروائي ) وحدها شجرة الرمّان(ومن نماذج تصدير الروا�ة بنص ديني ما تعرضه روا�ة       

 :�أكثر من نص ديني  ها�عمد الكاتب إلى تصدير ، سنان أنطوان 

 )ا فاكهة ونخل ورمانفيه((
 سورة الرحمن         

 )ما من رمّانة إلا وفيها حّ�ة من رمّان الجنّة(

( ))حديث                
79F

٣(          . 

فالروا�ة تتحدث عن ، تكشف هذه النصوص المقت�سة من الكتب الدين�ة عن ث�مة الروا�ة     

بوصفه شخص�ة تنتمي إلى عائلة  ،)جواد(قض�ة الموت التي ه�منت على الشخص�ة الرئ�سة 

�صورة متمردة على مهنة ) جواد(و�ظهر ، التي توارثها أبوه عن اجداده ) تغسيل الموتى(تمتهن 

، )تغسيل الموتى( ء الوضع المادي دفع �ه إلى امتهان لكن سو ، الأب محاولا رفض الرضوخ لها 

صورة " شجرة الرمان"وائي إلى اتخاذ فقد عمد الر ، هدراً لع�شه ولاس�ما �عد وفاة أب�حيث عدها مص

فهذه الشجرة الم�اركة التي تشر�ت وسقيت �ماء الجثث الوافدة إلى ، دالة ومعبرة عن الروا�ة 

طلب مني ((: واصفاً عمل�ة دفن والده ) جواد(حيث �قول ، المغتسل تشكل ث�مة الروا�ة الرئ�سة 

أمتار  ةه على الأرض على م�عدة ثلاثحمودي أن نحمله إلى التابوت الذي كان قد هّ�أه ووضع

�عدها ذهب حمودي إلى أحد الدواليب وجاء منه بواحدة من الأكفان التي �كتب عليها . ففعلت 

ثم خرج إلى الحد�قة . دعاء الجوشن الصغير والكبير ووضعه على صدر أبي تحت حنكه 

ى قطعتين عاد �غصن من شجرة الرمّان كسره إل، الخلف�ة وسمعت صوت أغصان تكسر 

                                                           
 . ١٤٥، عت�ات الكتا�ة في الروا�ة العر��ة  )  (١
، العراق ، دار فضاءات للنشر والتوز�ع ، الوهاب  إلهام عبد، العت�ات النص�ة في روا�ات واسيني الأعرج  ) (٢
 . ٣١٣،  ٢٠١٩،  ١ط
 . ٥، ٢٠١٣،  ٢ط ، ٢٠١٠،  ١ط ،�غداد ،  منشورات الجمل ، سنان أنطوان ، وحدها شجرة الرمّان  ) (٣



  

 ۲٥ 

تذكرت كيف كنت قد سألت أبي عن سبب وضع ، ووضعهما بجانب الذراعين داخل التابوت 

جر�دة النخل أو الرمان مع المّيت فقال إنّها ترفع عن الميت عذاب القبر وردّد يومها آ�ة من 

() )) فَاكِهَةٌ وَنَخْلٌ وَرُمَّانٌ  فِيهِمَا: (القرآن 
80F

نظرت إلى ((: قولوفي موضع آخر من الروا�ة �،   )١

تشرب . عجي�ة هذه الشجرة . تر�تها الغامقة المبللة �ماء الغسل الذي كانت قد شر�ته للتوّ 

إلهذا كان أبي �حبها كثيراً ؟ . ماء الموت منذ عقود لكنها تظل تورق كل ر��ع وتزهر وتثمر 

())كان �قول إنّ في كل رمانة حّ�ة من ح�ات الجنة 
81F

ق عن التوظيف �كشف المقت�س الساب،  )٢

فإذا كانت هذه الشجرة قد ارت�طت في الد�انة اليهود�ة �قصة طرد آدم ، العكسي لشجرة الرمان 

إلا إنها في النص تأخذ ، كونها تساهم في منح الح�اة الأبد�ة ، من الجنة ) عليهما السلام(وحواء 

و�ذلك تتحول من رمز ، ا فنجد الم�اه التي تم تغسيل الموتى بوساطتها تتجه إليه، منحى مختلفاً 

فضلاً عن انها اص�حت تمثل رمز الخطيئة لل�شر لان ، الخلود إلى امتصاص الح�اة من ال�شر 

 . معظم الذين تم تغسيلهم كانوا امواتاً �سبب العنف الطائفي

 :تذهب الكات�ة إلى اقت�اس حديث نبوي شر�ف ، ) الحفيدة الأمر�ك�ة(أما في روا�ة      

 اء الدمنإ�اكم وخضر ((

())حديث نبوي غير متفق عل�ه       
82F

٣( 

، ) ز�نة(مصوراً حالة ، �كشف المقت�س السابق عبر انث�الاته الدين�ة عن موضوع الروا�ة       

فتاة عراق�ة اكتسبت الجنس�ة الأمر�ك�ة على أثر هجرة ) ز�نة(التي تعاني من تشظي الهو�ة فــ

وكذلك نتيجة اعمال العنف التي ، سوة الط�قة الس�اس�ة عائلتها إلى امر�كا �سبب معاناتها من ق

تعود ز�نة إلى العراق �عد خمسة عشر سنة لكن ، ) ص�اح بهنام(مارست �حق أبيها الصحفي 

تلك الشا�ة التي تنتمي لشخص�ة تتمتع �الولاء لدولتها وحب الوطن فهي ، �صفة مجندة أمر�ك�ا 

ذي كان مخلصاً لمهنته ووطنه حتى �عد إحالته على ال، ) يوسف الساعور( حفيدة العقيد الركن 

وهم يرونه عائداً والك�س الأب�ض ، في السنوات التال�ة اعتاد أفراد الأسرة أن �قولوا : ((التقاعد 

لئلا ، كانوا يتهامسون �الع�ارة ف�ما بينهم " . جاءت بدلة العرس: " �ستلقي على ذراعه 

ونوا في حاجة إلى الروزنامة لكي �عرفوا أن السادس ولم �ك. �سمعهم وتكون الغض�ة الكبرى 

                                                           
 . ٩٧٬٩٦ ،وحدها شجرة الرمان  ) (١
 . ٢٥٤،  الروا�ة ) (٢
 . ٧،  ٢٠٠٩،  ٢ط ، ٢٠٠٨،  ١ط،لبنان  –بيروت ، لجديد دار ا، إنعام كجه جي ، ة يرك�الحفيدة الأم ) (٣



  

 ۲٦ 

، فإذا است�قظوا في ص�اح �ارد ووجدوا الجدّ يلمّع نجمات بدلته . من كانون الثاني قد اقترب 

())فهموا أنها ليلة عيد الج�ش 
83F

؛ لذلك نجدها تعاني من انشطار شخصيتها بين كونها  .) ١

نها إلى ذكر�اتها وكذلك حني، ث عائلتها وانتماءاتها مواطنة أمر�ك�ة مخلصة لأمر�كيتها و�ين ترا

مع رائحة الطوز النفاذ شممت العراق وكأن البلد كلّه ، في تلك اللحظة (( : في العراق تقول

وكانت ناد�ة . وميزت ع�قه الذي أعرف ولفح هوائه الساخن على الوجوه . تجمع في أنفي 

دت يدي أضرب على ظهرها وكأنني ومد. المصر�ة ترتعش ورلى تسعل وكأنها ستموت 

())راحتها واجبي ، هذا بلدي ورلى ض�فتي . مسؤولة عما �صيبها 
84F

٢ (. 

�ة موفقاً ؛ كونه �عمل على تجسيد ث�مة الروا) � (لذلك كان اخت�ار الروائ�ة لحديث الرسول     

عميلة تخلت عن وطنيتها لصالح  �النس�ة لجدتها رحمة ل�ست إلا )ز�نة(فشخص�ة ، الأساس�ة 

شاهدت صوت . لكنّها شمت رائحتها ، لم تر ز�نة دمعة العجوز في العتمة (( العدو المحتل 

 :جدّتها شاح�اً ومتهدجاً 

فلمّا أخذوك منّا مرضنا وعجّزنا ... كنت تسرحين وأنت طفلة ، فوق هذا السر�ر نفسه ، وهنا -

 .وصرنا أنا وجدّك يت�مين

 الآن وأنا �قر�ك ؟، �كاء لماذا ال -

 .ليتهم أخذوك وأحسنوا تر�يتك �ا بنت بنتي  -

 .لم أتغير ...أنا على حطة يدك  -

())من أهل تلك المنطقة ، تغيرت وصرت خضراء  -
85F

بينما ز�نة لم ترَ في ذلك إلا اخلاصاً . )٣

 . ها تلوطني

أولهما ، �أكثر من مقت�س ديني ف�ميل الكاتب إلى تصديرها ، )86F٤()متاهة آدم ( أما في روا�ة     

قَالَ اهِْ�طُواْ َ�عْضُكُمْ لَِ�عْضٍ عَدُوٌّ وَلَكُمْ ((نص مقت�س من القرآن الكر�م وقد تمثل في قوله تعالى 

،  )87F٥())قَالَ فِيهَا تَحْيَوْنَ وَفِيهَا تَمُوتُونَ وَمِنْهَا تُخْرَجُونَ  ۝فِي الأَرْضِ مُسْتَقَرٌّ وَمَتَاعٌ إِلَى حِينٍ 

إلى المكان الذي جرت منهُ . كلُ الأنهار تجري إلى ال�حر وال�حرُ ل�س �ملآن (( وثانيهما 
                                                           

 . ٩٢، حفيدة الأميرك�ة ال ) (١
 . ٤١، ٤٠، روا�ة ال ) (٢
 . ١١٥، روا�ة ال ) (٣
 . ٥،  ٢٠١٢،  ١ط، بيروت ، الدار العر��ة للعلوم ناشرون ، برهان شاوي ، متاهة آدم  ) (٤
 . ٢٥-٢٤، الآ�ات ، سورة الأعراف  ) (٥



  

 ۲۷ 

العين . لا �ستط�ع الإنسان أن يخبر �الكلّ . كلُّ الكلام �قصرُ . الأنهارُ إلى هناك تذهب راجعة 

ذي ما كان فهو ما �كون والذي صنع فهو ال. لا تش�ع من النظر والأذن لا تمتلئُ من السمع 

. عرفة الحماقة والجهلووجهت قلبي �معرفة الحكمة ولم..... �صُنع فل�س تحت الشمس جديد 

والذي يز�د علماً يز�د . لأن في كثرة الحكمة كثرة الغم . فعرفت أن هذا أ�ضا ق�ض ر�ح 

())حزناً 
88F

١( . 

ة إلى عبر الإشار ، على تكثيف دلالة النص ) متاهة آدم(�قوم التصدير الأول في روا�ة      

وهو ما كشفت عنها الروا�ة من خلال ، حالة العداوة المتمثلة في طب�عة الشخص�ة الإنسان�ة 

) آدم( فإذا كان ، شخص�اتها التي سعت لممارسة أشكال الخداع والعداوة كافة في حق �عضها 

ان ا والمتمثلة في وسوسة الش�طقد ه�ط إلى الأرض �فعل الخطيئة التي ارتكبه،  )عل�ه السلام(

وهذا ما ، إلى اليوم يندفعون وراء ش�طانهم الذي �قودهم إلى الهلاك  ما يزالون فإن ال�شر ، له

تمثل أما �القتل أو السجن ، ظهر لنا عبر شخص�ات الروا�ة فجم�عها انتهت إلى مصير مأساوي 

فسه فالقارئ يجد ن، ) متاهة آدم ( وهذا ما دفع الروائي إلى عنونتها بـــ، أو مصير مجهول 

غارقاً في الت�ه الذي رسمه لنا الروائي والذي ، مذهولاً من الاحداث مرة ومرح�اً بها مرة أخرى 

الذي �أخذ دور الروائي ) آدم ال�غدادي(�ظهر عبر تداخل الحكا�ات والشخص�ات فنجد شخص�ة 

�آدم (علقة لنا روا�ة مت�كتب ) آدم التائه(وكذلك ) آدم التائه(ل�قص لنا أحداثاً متعلقة �شخص�ة 

وهكذا عبر تداخل الروا�ات �قدم الروائي أحداثاً واقع�ة تتصل �طب�عة النفس ال�شر�ة ، )المطرود

الامر الذي يبرر لنا رغ�ة الروائي في الإطلاق على جم�ع شخص�ات ، وانص�اعها وراء شهواتها 

، آدم التائه ( جد فنوالفارق بينهما هو الصفة المميزة لكل شخص فقط ) وحواء() آدم(روايته اسم 

حواء ، حواء الغر�ب ، حواء المؤمن ( وكذلك ، ) آدم التكر�تي الخ ، آدم المطرود ، آدم الولهان

الاول إذ تكمن الخطيئة في ) آدم(فل�سوا جم�عاً إلا نسخاً من ، )  حواء اللهيبي الخ، ال�صري 

 .على تلك الشاكلة فجرى استثمار الدلالة ، الاول ) آدم(نفوسهم و�رتكبون ما يرتك�ه 

أما التصدير الثاني فإنه كذلك �كشف لنا ث�مة الروا�ة فهذه الظواهر الطب�ع�ة المتمثلة      

�شروق الشمس ومغيبها وعودتها مرة أخرى وظهورها في مكان أخر وكذلك الحالة الطب�ع�ة 

نا تغير المتمثلة في تبخر م�اه ال�حر وعودتها إل�ه مرة أخرى عبر الأمطار وهي تعكس ل

                                                           
 .سفر الجامعة  –د القد�م العه ) (١



  

 ۲۸ 

الظروف الطب�ع�ة التي تظهر �صورة معاكسة للطب�عة ال�شر�ة فمصير الإنسان هو الموت 

(والاختفاء وعدم العودة مرة ثان�ة 
89F

و�ذلك يختصر لنا الروائي عبر هذا التصدير أحداث   .) ١

ي نتيجة انتشار الظلم والفساد بين بن، روايته التي تمثلت �موت العديد من ا�طالها بدون ذنب 

 .فهو يرمز إذاً إلى فكرة ذات دلالات وا�عاد كون�ة تتخطى واقعه المحلي ، ال�شر 

، )90F٢()عشاق وفونغراف وأزمنة ( أما تصدير الأجزاء �النص الديني فنجده يتمثل في روا�ة      

إلى تصدير العديد من أجزاء روايتها بنصوص دين�ة كات�ة حيث تعمد ال، لطف�ة الدل�ميللروائ�ة 

تميل ، ة من أقوال المتصوفة الذين اشتهروا بنزعتهم الدين�ة وابتعادهم عن ملذات الح�اة مقت�س

ص�حي (فتبدأ الكات�ة القسم المتعلق بتار�خ الجد ، هذه النصوص إلى تلخ�ص الحدث الروائي 

بدء الأش�اء المعرفة وآخرها العلم (( بنص مقت�س من كلام الصوفي سهل التستري  )الكتبخاني

()) الشيء العلم وآخره المعرفة  و�دء، 
91F

٣ (. 

الذي عرف بنزاهته وميله إلى الورع ) ص�حي الكتبخاني(يجسد النص المقت�س ح�اة الجد       

فهو على الرغم مما يتمتع ، رافضاً الأفعال التي تسيء لل�شر على مختلف مستو�اتهم ، والتقوى 

�الإضافة إلى مكانته ، الدولة العثمان�ة �ه من مكانة اجتماع�ة وس�اس�ة كون والده احد ات�اع 

مثل الشخص�ة المتمردة على قرارات الأب والرافضة لس�استه ) ص�حي(إلا أن ، التجار�ة المتميزة 

�المعرفة فقد كتب ذات مرة في درس ) ص�حي الكتبخاني(رت�ط العلم لدى الجد اوقد ، متة المتز 

، كان ُ�عد بنظره مسؤولاً عن خراب ال�لاد الانشاء موضوعاً يندد �ه �شخص�ة السلطان الذي 

فعبر �ص�غة حكا�ة خراف�ة استمدها من حكا�ات المر��ة ، وعن سجن أخت�ه ومنعهما من التعلم 

و عندما قرأ ص�حي ، وأضفي عليها ما �ضمره في داخله من حقد وكراه�ة له ) أم نعمان(

عرف ص�حي أن (( ت المختصة عندهاالحكا�ة أمام احد زملائه أخذ الزميل يهدده بإخ�ار السلطا

())صحابها إلى الجح�م �عد قطع الرأسشتم السلطان فعلةّ من الأفعال المشينة التي تودي �أ
92F

٤( .

انتقل �عدها الجد إلى المدرسة الرشيد�ة مشكلاً بذلك فشلاً ذر�عاً في تعلم لغة السلطان التي طالما 

، ) إعدادي ملكي ( كلت عند دخوله مدرسة لكن المفارقة لد�ه تش،  �الاستبدادارت�طت لد�ه 
                                                           

مقال منشور على ،موقع الأن�ا تكلا ه�مانوت ،القمص أنطونيوس فكري  –شرح الكتاب المقدس ، ينظر  ) (١
 . https:\\St_Takla.org،  ١، الأنترنيت 

 . ٢٠١٦،  ١ط، �غداد ، دار المدى ، لطف�ة الدل�مي ، عشاق وفونوغراف وأزمنة  ) (٢
 . ١٥٨، الروا�ة  ) (٣
 . ١٦١، الروا�ة  ) (٤



  

 ۲۹ 

فقد تغيرت نظرته إلى اللغة وولدت في نفسه ، ) حسان �كإ(ه اللغة على يد الأستاذ التركي وتعلم

ص�حي (و�ذلك شكل ، ة للدراسة على الرغم من رفض الأبرغ�ة شديدة على الذهاب إلى الأستان

، وهكذا، على غير ما عهدته عائلته ر وحضارته وع�اً ثقاف�اً وانفتاحاً على وعي  الاخ) الكتبخاني

 .  �مثل  النص المقت�س ح�اة تحول الجد خير تمثيل 

  :التوظيف الداخليـــــ  ب

 توظيف القرآن الكر�مـــــ أولاً 
واتجهوا ، ُ�عدَّ القرآن الكر�م واحداً من المصادر المهمة التي نالت عنا�ة الأد�اء قد�ماً وحديثاً     

وتسهم في التأثير ، من لغة تأسر المتلقي  ظراً لما تتحلى �هن، ها في نصوهم الأدب�ة إلى توظ�ف

لذا مال الأديب �صفة ، فضلاً عن الصور الفن�ة و الأساليب الجديدة التي يتميز بهما ، عل�ه 

الإبداع�ة كونه �سهم  موالروائي �صفة خاصة إلى الاغتراف منه وتوظ�فه في نصوصه، عامة 

وجعلهما في ، عبر الدمج بين النص اللاحق والنص السابق ، الفكرة إلى المتلقي في إ�صال 

و�التالي يؤدي توظ�فه في الروا�ة إلى منح الحدث الروائي مصداق�ة منطلقة من ، بوتقة واحدة 

 وألوه�ةفهي نصوص خاصة وهذه الخصوص�ة نا�عة من قداسته ، مصداق�ة النص الديني 

(مصدره
93F

١(. 

في المجتمع ، في جم�ع الحالات أساس الحرك�ة الثقاف�ة الإبداع�ة ((القرآن الكر�م فقد عد       

())العر�ي الإسلامي و�نبوعها ومدارها 
94F

و�مثل في اللغة ، دستور شر�عة ومنهاج أمة (( فهو ،  )٢

ثم فوق ذلك طاقة خلاقة من ، ومظهر �لاغتها وحضارتها ، العر��ة تاج أدبها وقاموس لغتها 

وتقشعر من ، يجد فيها الذاكرون والمفكرون لمسات سماو�ة تهتدي لها المشاعر ، لفكر الذكر وا

())كلما تدبرت معانيها واستشعرت جلالها ،  روعتها الجلود 
95F

٣(. 

 ،تركيب�ا ودلالة ، ضامينه وأشكالهالتفاعل مع م(( والمراد بتوظيف القرآن الكر�م هو       

و�عد هذا النوع جزءاً مما �سمى ، آل�ة من آل�ات شتى  وتوظ�فها في النصوص الأدب�ة بواسطة

                                                           
، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب ، نصر حامد أبو ز�د ، مفهوم النصَّ دراسة في علوم القرآن : ينظر  ) (١
 . ٢١،  ١٩٩٠، ) ط.ب(

 . ٤٢، م ١٩٨٩،  ٢ط، بيروت ، دار الآداب ، أدون�س ، الشعر�ة العر��ة )  (٢
 . ٦، ١٩٨٦،  ٢ط، دار الفكر العر�ي القاهرة ، محمد إسماعيل  إبراه�م، معجم الألفاظ  والأعلام القرآن�ة  ) (٣



  

 ۳۰ 

())�التفاعل مع التراث الديني �أنماطه المتعددة 
96F

لإفادة من نصوص القرآن الكر�م والعمل فا، ) ١

الذي ، نصوص التراث�ة الغائ�ة ال ستدعاءن ايندرج ضمعلى بلورتها داخل الخطاب السردي 

(متلائها بخطا�ات سا�قة عليهاوا، انفتاح النصوص على خارجها �قصد �ه
97F

٢(. 
الكشف عن خ�ا�ا النص  عبرقرآن�ة في الروا�ة الدور الأهم و�ؤدي توظيف النصوص ال       

أمراً هاما وضرور�ا في كثير من النصوص  الأدب�ة  استدعاؤهمما قاد إلى أن �كون ، ومكنوناته 

ر�د من قضا�ا من غير حاجة إلى كل ما قد �حتاجه من رموز تعبر عما ي(( إذ يجد الأديب ف�ه 

فهو مادة راسخة في الذاكرة الجمع�ة لعامة المسلمين �كل ما �حو�ه من ، الشرح والتفصيل 

والغنى الأسلو�ي الذي يتميز بهما الخطاب ، ناه�ك عن الاقتصاد اللفظي ، قصص وعبر 

())القرآني 
98F

٣(  . 

ديني داخل الس�اق الروائي شكل أهم�ة ن استحضار النص الإاستناداً إلى ذلك �مكن القول      

وتصو�ره الفني ، فقد مال أغلب الأد�اء إلى استلهام صورهم وتعبيراتهم من القرآن الكر�م ، كبيرة 

فهو �عبر �الصورة المحسة المتخيلة عن المعنى . الأداة المفضلة في أسلوب القرآن ((الذي هو

وعن الانموذج ، والمشهد المنظور ،  والحالة النفس�ة ؛ وعن الحادث المحسوس، الذهني 

أو ، ثم يرتقي �الصورة التي يرسمها ف�منحها الح�اة الشاخصة ، الإنساني والطب�عة ال�شر�ة 

فإذا المعنى الذهني هيئة او حركة ؛ وإذا الحالة النفس�ة لوحة أو مشهد ؛ وإذا ، الحركة المتجددة 

، فأما الحوادث والمشاهد . ر�ة مجسمة مرئ�ة وإذا الطب�عة ال�ش، الانموذج الإنساني شاخص حي 

())وفيها الحركة ، فيردها شاخصة حاضرة ؛ فيها الح�اة ، والقصص والمناظر 
99F

٤ (. 

والسؤال الذي �طرح نفسه في هذا الجانب هو هل يتوجب على الأديب أن يلتزم �مقاي�س      

ز ذلك إلى التصرف �ه ك�فما ام أنه يتجاو ، معينة في توظ�فه للنص القرآني مراع�اً قداسته 

 . اقتضى الس�اق الروائي ؟ 

                                                           
 . ٧٧، التناص التراثي في الشعر العر�ي المعاصر  ) (١
 . ٧٦، التناص التراثي في الشعر العر�ي المعاصر : ينظر   ) (٢
علم�ة للنشر دار كنوز المعرفة ال، حصة ال�ادي ، البرغوثي نموذجاً  ٠التناص في الشعر العر�ي الحديث  ) (٣

 . ٤١،  ٢٠٠٩،  ١ط، عمان ، والتوز�ع 
 .٣٦،  ٢٠٠٤،  ١٧دار الشروق  ط ، سيد قطب ، التصو�ر الفني في القرآن  ) (٤



  

 ۳۱ 

توظيف القرآن الكر�م (( �قودنا ذلك السؤال إلى رأي الدكتور سعد محمد عط�ة في كون      

لأن القرآن الكر�م نزل �اللفظ  يختلف تمام الاختلاف عن توظيف غيره من الكتب الدين�ة ؛

لك كان لابد من مراعاة كل الوسائل التي تؤدي إلى ولذ –ولأنه معجز بنصه و��انه   –المعنى و 

ومن هذه الوسائل الالتزام �معنى اللفظ القرآني ، المحافظة عل�ه وحمايته من أي تحر�ف وتبديل 

يتسع ، ونتلمس له دلالات ومعاني أخرى ، حسب الس�اق الذي ورد ف�ه ؛ فلا نعزله عن س�اقه 

اقت�سنا أحد ألفاظ القرآن العز�ز أن نحافظ على دلالته  و إنما يتحتم إذا، لها إذا كان مستقلاً 

())وأن نورده في موقف مشا�ه وموافق لتلك الدلالة ، المناس�ة لموضوعه مع الآ�ة والسورة 
100F

١.( 

ير من النصوص الروائ�ة ضمن وفي هذا الجانب نعتقد أن هذا الرأي لم �كن متوافقاً مع كث     

الروائي من استحضار النصوص القرآن�ة في أغلب النصوص فلم تكن غا�ة ، المدروسة  مدةال

وإنما هو سعي نحو التوظيف والاستقدام ، غا�ة شكل�ة فقط لتي ذهبت إلى التداخل مع التراث ا

و�التالي لم �كن الغرض من الاستحضار ، وكذلك سعي نحو قصد�ة مرجوة ومبتغاة ، الدلالي 

بل �مثل مدونة لحدث كلامي �متلك وظائف ، فقط  فالنص لم �كن عملاً إبداع�ا، التز�ين فقط 

(متعددة 
101F

٢ (. 

لذلك نحاول في هذا الجانب ب�ان أشكال توظيف القرآن الكر�م في الروا�ة العراق�ة       

وك�ف�ة الافادة منها في نقد ، انطلاقا من مدى است�عاب الأديب لهذه النصوص ، المعاصرة 

فقد يتجه الكاتب إلى توظيف النص الديني عبر ، مسايرتهِ الواقع المتمثل في مجتمع الروا�ة أو 

أو يتجه أح�اناً إلى أحداث ، اجتزائه من مصدره �صورة كل�ة مستفيداً من تقانة الاقت�اس الم�اشر 

 . القرآنيمفارقة مع النص 

للروائي ، ) أ�ام المستعصم الأخيرة (في روا�ة ما نجدهمن صور توظيف النصوص القرآن�ة      

ني �صورة تميل إلى معالجة كثير من التي تتجه إلى استلهام الأثر الدي، د الج�ار ناصر عب

تدور أحداث الروا�ة حول آخر خلفاء بني الع�اس ، طار ديني تار�خيإالمشاكل الواقع�ة في 

الذي شهد العراق في عهده غزو المغول �ق�ادة ،  ) محمد وبأ للها� مصعت لها� رصتنملا نبل(

، وما ترتب عل�ه من دمار نفسي ومادي تعرضت له عاصمة الدولة الع�اس�ة �غداد ) كوهولا(

                                                           
 .٤٠٬٤١، استلهام التراث الديني والتار�خي عند نجيب الك�لاني  ) (١
اطروحة ، المولى الموسوي كاظم عبد فر�ح ، ألاقت�اس والتضمين في نهج ال�لاغة دراسة اسلو��ة : ينظر ) (٢

 . ٧٩،  ٢٠٠٦، كل�ة التر��ة والعلوم الإنسان�ة ، جامعة ال�صرة ، دكتوراه 



  

 ۳۲ 

وما ، لها� مصعتسملا يلوت ةصق يدرسلا اهئاضف ربع ة�اورلا انل لقنل الخلافة �عد موت أب�ه 

فتصور الكثير من المغامرات والخداع ، شهدته الدولة الع�اس�ة في عهده من فوضى واستلاب 

 .تار�خ�ة التي لم تصرح بها كتب التار�خ والأحداث ال

�حاول السارد في تصو�ره لجانب من جوانب المجتمع الع�اسي نقل صورة واضحة عن      

لها� مصعتسمل(شخص�ة  ،  والآراءهذه الشخص�ة التي أح�طت �الكثير من الاختلافات ، ) 

كر�م ما يدعم هذه الأفكار مستمداً من القرآن ال، ف�صور لنا طر�قة تفكيره ونظرته للمجتمع 

، فيرد توظيف النصوص القرآن�ة في الروا�ة عبر تناول التراكيب والمفردات القرآن�ة ، المطروحة 

وإضفاء صفة الواقع�ة على كلام ، مما قاد إلى تعز�ز هذه الأفكار ، وزجها في الخطاب السردي 

السارد في بدا�ة الروا�ة عندما  وهذا ما صرح �ه، الشخص�ة وإظهارها �مظهر الشخص�ة المتدينة 

كان أهل �غداد �صفونه   : ((ف�قول ، لها� مصعتسملا ة�صخشل ماع فصو م�دقت وحن ىل 

وتناقل الناس ما سمعوه عن . سل�م الصدر ، سهل الأخلاق ، لين الكلام ، �أنه ظاهر الح�اء 

على الصلوات في  ومواظب، عاكف على تلاوته ، المقر�ين منه أنه حافظ للقرآن المجيد 

لا يخل بذلك مدة ، وصوم شهر رجب دائما ، أوقاتها وصوم الاثنين والخم�س من كل شهر 

())خلافته وقبل خلافته 
102F

١( . 

التي كان لها ، لذا ترد الآ�ات الكر�مة لتحقيق الانسجام مع طب�عة الشخص�ة الروائ�ة       

ادة الدين�ة متماه�ة مع لغة الخطاب فتبدو الم، الدور الكبير في استحضار الأثر القرآني 

حتى أستاذ الدار ... ((: ومن جوانب توظيف النص الديني ما ورد على لسان السارد ، السردي

الذي �مكن �سهولة تامة تصور شكله في القبر �عد أعوام طو�لة ، والمحتسب شديد النحافة 

، ذي العيون الغائرة ،  الشيخ محي الدين بن يوسف س�ط أبي الفرج ابن الجوزي ، من موته 

لكنه يخشى من شدة تدينه ، لم �شك في أمانته وعفته ، واللح�ة الطو�لة المدب�ة المخض�ة 

في ، فهو �كرر أمامه ، وإثارة الناس عل�ه ، ف�فاجئ الناس بإعلانه فتوى بتكفير الخل�فة 

ارِ جَهَنَّمَ فَتُكْوَىٰ بِهَا جَِ�اهُهُمْ يَوْمَ ُ�حْمَىٰ عَلَيْهَا فِي نَ : قوله تعالى ، مناس�ة أو غير مناس�ة 

ذَا مَا كَنَزْتُمْ لأَِنفُسِكُمْ فَذُوقُوا مَا كُنتُمْ تَكْنِزُونَ  ۖ◌ وَجُنُوُ�هُمْ وَظُهُورُهُمْ  ())هَٰ
103F

٢( . 

                                                           
 .٨٬٩،م ٢٠١١،  ١ط، القاهرة ، اب مكت�ة الدار العر��ة للكت، عبد الج�ار ناصر ، أ�ام المستعصم الأحيرة )  (١
 .٤٠٬٤١، الروا�ة   ) (٢



  

 ۳۳ 

اثناء ، ) ابن الجوزي (ينقل المشهد السردي عبر تقانة الوصف صورة واضحة عن شخص�ة     

، وكادت أن تنهي ح�اته ، ) لها� مصعتسمل(لتي تعرض لها الخل�فة الحديث عن محاولة القتل ا

وهو ما �عزز الفكرة ، وقد ورد الأثر الديني عبر اقت�اس آي الذكر الحك�م �صورة م�اشرة 

و�ذلك �كون ، المطروحة كما أنه �سهم في تعميق معنى النص السردي وإثرائه بدلاله جديدة 

 .ة الروائ�ة ورودها منسجماً مع طب�عة الشخص�

على لسان الشخص�ات المشاركة في ، وعلى الشاكلة نفسها جرى استدعاء النص الديني      

لها� مصعتسملا ةلود ر�ل ) ابن العلقمي ( ومنها ما ورد في الحوار الذي دار بين ، الروا�ة 

ة في منتصف عام ستمائ، قبل اثني عشر عاماً  ) : ((عبد القاهر(ومرافقه ضا�ط الج�ش 

توليت منصب آمر سر�ة من سرا�ا الج�ش ، وكنت حينها في مقتبل الش�اب ، وثلاثة وأر�عين 

نناقش خططاً لم نتفق ... ، كنت حينها في مقر قائد الج�ش شرف الدين إق�ال الشرابي ... 

عليها للدفاع عن �غداد �عد ورود أخ�ار مؤكدة عن تقدم ج�ش من جيوش المغول �ق�ادة 

... مبد�اً خطة فيها خدعة للعدو ، فحضرت أنت �ا سيدي الوز�ر ، حو �غداد جكتاي الصغير ن

وكان في ، فحين اقترب العدو من سور �غداد في ذلك الخر�ف ، كتب للخطة نجاح كبير 

فأدرك المغول ... فوجئ بخروج الجنود من الخ�ام ، عجالة من أمره لانتهاز الفرصة الموهومة 

لكننا ثبتنا لهم ، ا حملة �ائسة لبث الرعب في نفوس جنودنا فشنو ، انطلاء الخدعة عليهم 

وما أن ، وأنزل �عد السكينة نصره ، وأنزل الله السكينة على عسكرنا ، ورشقناهم �السهام 

لكننا اكتشفنا في ، عسعس الليل حتى أوقد المغول نيرانا عظ�مة وأوهمونا أنهم مق�مون عندها 

())خائبين  الص�اح انهم قد رجعوا إلى �لادهم
104F

١(. 

و��ان مدى ، �طرح لنا السرد الروائي صورة واضحة عن طر�قة تفكير جيوش الدولة الع�اس�ة     

الكر�مة مناس�ة للموقف السردي الذي رام  الآ�اتفجاءت دلالات ، قوتها في مجابهة العدو 

ديني �صورة فعند قراءة النص السردي يتبدى أمامنا الأثر ال، الروائي ا�صاله الى المتلقي 

هُوَ ٱلَّذِىٓ أَنزَلَ (واضحة عبر توظيف النصوص القرآن�ة �صورة جزئ�ة متمثلاً �قوله تعالى 

تِ وَٱلأَْرْ  وَٰ مَٰ ِ جُنُودُ ٱلسَّ لَِّ لهَو ْم هِنَٰم�ِإ َعَّم اًنَٰم�ِإ ْآوُداَدْزَيِل َني         نِِمْؤُمْلٱ ِبو  لُُق ىِف  ةََنيِكَّس لهٱ َنالَُّ   كََو 

و�ذلك تكون حالة الهدوء والطمأنينة التي ، ) 106F١()وَاللَّيْلِ إِذَا عَسْعَسَ (وقوله تعالى ، )105F٢()�مًاعَلِ�مًا حَكِ 
                                                           

 . ٨٢، ٨١،  أ�ام المستعصم الأخيرة ) (١
 .٤، آ�ة ، سورة الفتح  ) (٢



  

 ۳٤ 

 . أنزلها الله على ع�اده المؤمنين مماثلة لموقف الجيوش الع�اس�ة 

وصور العدل التي تمثلت في ، كما سلطت الروا�ة الضوء على العديد من الأ�عاد الإنسان�ة    

وهو ، ) علاء الدين محمد بن هاني(و�توضح هذا الأمر عندما اقبل ،) لها� لالمستع(شخص�ة 

مما دفع الخل�فة إلى اصدار ) محمد بن إسماعيل(على قتل إبنة التاجر )أم م�ارك(أخ لزوج الخل�فة 

 ةسأله الخل�ف، لقاعة ممتقع الوجه دخل قاضي القضاة ا: (( أشد الاحكام �حقه �قول السارد 

ي؟ وهل عرفت من تحوم عل�ه ا�ة ابنة التاجر محمد بن إسماعيل ال�عقو�هل سمعت �حك

 ... ؟التهمة

 .نعم سمعت وعرفت . مولاي  نعم �ا: هزّ القاضي رأسه 

، ستتولى بنفسك محاكمته . وس�كون �عد قليل في سجن القصر. أمرت �الق�ض على الجاني 

لمتهمين إل�ه معناها إصداره فهو �عرف أن إحالة القصر �عض ا، ان�سطت أسار�ر القاضي 

أضاف الخل�فة أر�دك أن تطبق �حقه أحكام . أحكاماً خاصة لا تخضع لشر�عة ولا لسنة نبو�ة 

 )107F٢(}وَإِذَا حَكَمْتُم بَيْنَ ٱلنَّاسِ أَن تَحْكُمُواْ ِ�ٱلْعَدْلِ {: الله وأنت أعرف بوظ�فتك قال تعالى 

الل َّاََّ ُ�حِبُّ الْمُقْسِطِينَ  ۚ◌ نَهُم ِ�الْقِسْطِ وَإِنْ حَكَمْتَ فَاحْكُم بَيْ {: وقال عز وجل  {)108F٣ ( (()
109F

٤(. 

وفي صفحات أخرى من الروا�ة يتم استحضار النصوص القرآن�ة عبر فن الرسائل التي جرت    

فيوظف الخل�فة آي الذكر الحك�م �صورة متوافقة مع س�اق ، ) وهولاكو) (لها� مصعتسمل(بين 

لها� مصعتسملا ةف�لخلا ل عبد الله أمير المؤمنين وإمام المسلمين إلى ( (، الرسالة الموجهة 

 . قائد المغول هولاكوخان 

                           ����﷽ 

الل ىَلَع ْلَّكَوَتَو اَهَل ْحَنْجاَف ِمْاَِّ {           َّسلِل اوُحَنَج نِٕل   مِ�عُ الْعَلِ�مُ  ۚ◌  ن يُرِ�دُوا أَن وَإِ  ۞إِنَّهُ هُوَ السَّ

الل َكَ�ْسَح َّنِإاَُّ     فَ َكوُعَدْ  (* ))}هُوَ الَّذِي أَيَّدَكَ بِنَصْرهِِ وَِ�الْمُؤْمِنِينَ  ۚ◌ 
110F

٥( . 

فالغا�ة من استحضار النص القرآن�ة تكمن في كونها تأخذ طا�ع البراهين والأدلة على كلام     
                                                                                                                                                                      

 .١٧، آ�ة ، سورة التكو�ر  ) (١
 . ٥٨، آ�ة ، سورة النساء  (٢)
 . ٤٢، آ�ة ، سورة المائدة  (٣)
 . ١٨٥،  ١٨٤، أ�ام المستعصم الأخيرة )  (٤
 .٦٢، ٦١، آ�ة ، سورة الأنفال *

 . ٢٣٢،  أ�ام المستعصم الأخيرة ) (٥



  

 ۳٥ 

وذلك  نتيجة تفرد الخطاب الديني ،  فضلاً عن كونها تدعم الخطاب السردي وتؤ�ده، الشخص�ة 

، عظ�م في النفس ال�شر�ة  وتميزه عن الخطا�ات الأخرى �ما �حمله من دلالات ومعان لها أثر

(فهي تعمل على استثارة العواطف والانفعالات �غرض الهدا�ة وال�شارة والعظة والعبرة 
111F

١(. 

التراث الديني عبر تداخل نصوص  ،) الضلع ( وقد وظف الروائي حميد العقابي في روايته      

في كثير من ، كالاقت�اس والتحو�ل والامتصاص ، �آل�ات متعددة الروا�ة مع آي الذكر الحك�م 

ف�أتي التوظيف �طر�قة ملفتة لانت�اه ، ولغا�ات مختلفة منها فكر�ة وجمال�ة وفن�ة ، المواضع  

فلو نظرنا إلى هذا ، بينه و�ين الكاتب  القارئ محيلة إ�اه إلى مخزونه الثقافي عبر ثقافة مشتركة

علاقة عابرة تركت ((: الذي �ستحضر النص القرآني عبر تقانة الامتصاص ، النص السردي  

لست مراهقاً ... في نفس المحروم الأعزل أثراً لا �صمد أمام سموم ورمال صحرائه الشاسعة 

الذي لم تستطع أجمل  كي أجعل من هذه الطرفة حكا�ة حب غر��ة بين شاعر ونورس أنا

بل منذ أول ، منذ بدء احتكاكي �المرأة . غان�ة �كل عنفوان جسدها أن تهز شعرة من كبر�ائي 

سيرك ، عالم المرأة ، نظرة التقطها راداري من ابنة الجيران اكتشفت أنني لا أصلح لهذا العالم 

طفح الحزن في عين�ه أقنعة وأص�اغ وح�ال ومهرجون فأين �كون ف�ه صبي �، لا مكان لي ف�ه

، وإن شرد تفكيره فالفكرة لم تخطر يوماً في ذهن أقرانه ، لا تفارق عيناه الكتاب ، �ملا�س رثة 

�كور طيناً و�خلق منه كائنات ينفخ فيها من وهمه فيراها تتحرك أمامه و�بتهج كأنه �حتضن 

(.))جسد الكون و�غفو على ثدي الأرض مصغ�اً إلى دقات قلب رب ميت
112F

٢( . 

عن ، ) حميد (�كشف النص السردي عبر تقانة المونولوج الداخلي على لسان ال�طل      

العلاقة العابرة التي تشكلت بينه و�ين طائر النورس الذي جسده في صورة انسان يخاط�ه و�عتاد 

فقد ورد الأثر الديني عبر ، وقد ترتب على ذلك تأثيراً كبيراً في نفسيته ، قدومه كل يوم 

نْهُنَّ (( قوله تعالى  امتصاص نَ الطَّيْرِ فَصُرْهُنَّ إِلَْ�كَ ثُمَّ اجْعَلْ عَلَىٰ كُلِّ جَبَلٍ مِّ قَالَ فَخُذْ أَرَْ�عَةً مِّ

الل َّنَأ ْمَلْعاََّ عَزِ�زٌ حَكِ�مٌ   ۚ◌ جُزْءًا ثُمَّ ادْعُهُنَّ َ�أْتِينَكَ سَعًْ�ا    (()
113F

فيلحظ في هذا المشهد ،  )٣

ف�كتفي ، مل على أن تكون المادة الدين�ة متماه�ة �السرد �لا تنص�ص السردي أن الروائي ع

وتحيل إل�ه فبدت و كأنها أقرب إلى أن ، السارد ب�عض الاشارات التي تتصل �الأثر الديني 

                                                           
 . ١٤٥، عرق�ة التداخل النصي في الروا�ة ال ) (١
 . ٢٦،  ٢٠٠٧،  ١ط، �غداد ، منشورات الجمل ، حميد العقابي ، الضلع  ) (٢
 .٢٦٠، آ�ة ، سورة ال�قرة  ) (٣



  

 ۳٦ 

فالقارئ الحصيف وحده ، تكون من نتاج الوعي وكأنها وردت من غير قصد في س�اق النص 

ينفي النص الحاضر النص الديني (( السارد ا�صاله فقد قادر على اكتشاف المعنى الذي يروم

())عن ذلك نص جديد ضفيناقضه و�تمخ، وظف نف�اً كل�اً الم
114F

١ (. 

�ة ما جاء على لسان كذلك من مواضع تمثل النصوص الدين�ة في الروا      

في المحطة كنت أحاذر السير وحدي حاشراً نفسي في مجام�ع المسافر�ن كي ((:ال�طل/السارد

. عيون رجال الشرطة بهراواتهم المشهرة ، أكون �عيداً عن عدسات الكاميرات التي تترصدني

والزان�ة والزاني (( عبد الحسين ملا راضي معلم الدين �عصاه الغل�ظة يركض خلفي مردداً 

())فاجلدوهما مائة جلدة
115F

٢( . 

ة يتنازع بها جان�ان �حيلنا النص السردي إلى التكو�ن النفسي لشخص�ة ال�طل فهي شخص�      

هما الجانب الايجابي الذي يتبدى �صورة م�اشرة عبر التمسك بتعال�م الدين الاسلامي والتمسك 

والجانب  السلبي الذي يتمثل �الانص�اع وراء ملذات الح�اة و�تضح ، �الثقافة الشرق�ة المحافظة 

نْهُمَا مِائَةَ الزَّانَِ�ةُ وَ ((هذا المعنى عبر الاقت�اس الم�اشر لقوله تعالى  الزَّانِي فَاجْلِدُوا كُلَّ وَاحِدٍ مِّ

())جَلْدَةٍ 
116F

 .على المساهمة في تعميق الدلالة والتأثير في نفس المتلقيالتوظيف ل و�ذلك عم.  )٣

وعلى الشاكلة نفسها وظف الروائي النصوص القرآن�ة في الروا�ة عبر شخص�ة ال�طل فأحالنا      

والشخص�ة المتخيلة المماثلة له ) حميد(الفراق التي جرت بين  عبر تقانة الوصف إلى لحظة

علت ابتسامة �اردة على وجه صاحبي وهو يجتاز الممر المحاذي (( : حيث �قول ، ) عاشور(

التفت نحوي ، لمكتب الموظف و�تجه إلى دهاليز التفت�ش الأخرى وقبل أن يختفي عن نظري 

فع يدي مودعاً كأني أح�طه �حجاب �فصله عن أغمضت عيني وأنا أر ، ثم رفع يده مودعاً 

 .ثم رحت أردد مع نفسي �قلب �فطره الإ�مان، أعين أولاد الحرام 

﷽���� الله لا إله إلا هو الحي القيوم لا تأخذه سنة ولا نوم له ما في (( 

م وما خلفهم ولا السماوات وما في الأرض من ذا الذي �شفع عنده إلا بإذنه �علم مابين أيديه

�ح�طون �شيء من علمه إلا �ما شاء وسع كرس�ه السماوات والأرض ولا يؤده حفظهما وهو 

                                                           
 . ١٤٧، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  ) (١
 .١٠٩، الضلع  ) (٢
 .٢، آ�ة ، سورة النور  ) (٣



  

 ۳۷ 

(.))مسحت وجهي براحتي كفي فتبللت راحتاي �مطر غز�ر* ))العلي العظ�م 
117F

١(. 

حيث �عمد الروائي إلى توظيف ، ولو تأملنا هذا النص السردي لوجدنا انه �أخذ �عداً نفس�اً      

ف�حيلنا إلى ظاهرة مهمة ومتعارف عليها في ، ى آ�ات سورة ال�قرة المعروفة �آ�ة الكرسي احد

وكما ، التي يتم الاحتراز منها �قراءة سور من القرآن الكر�م ، المخيلة الشعب�ة وهي ظاهرة الحسد 

هو متعارف عل�ه بين المسلمين فأن آ�ة الكرسي تشكل حصناً يدفع عن المؤمن السحر 

بوساطة الشخص�ة ، ين والحسد وقد وظفت في س�اق يوافق ما ورد في القرآن الكر�م والش�اط

لتكون ، إلى توظ�فها للتعبير عن معاني يروم الروائي ا�صالها للمتلقي ، ) حميد بزون (الرئ�سة 

 .بذلك حجا�اً مانعاً �حرسه من عيون الناس 

تد وإنما ام، راكيب والمفردات القرآن�ة  ولم �قتصر توظيف الأثر الديني في الروا�ة على الت      

لا تستند إلى الشرح والتفصيل وإنما تكتفي �الإشارة ، ثار الدين�ة الأمر ل�شمل جزئ�ة أخرى من الآ

كما يتضح ذلك في ، إلا وهو توظيف أسماء السور والآ�ات ، فقط إلى مضمون النص الديني 

السر�ة �عد أن قطعنا مسافة لا أستط�ع  توقفت د�ا�ة آدم �أمر من آمر(( التمثيل النصي  

وفي ، تقديرها ولكني سمعت رامي الد�ا�ة جثير زاير قد قرأ آ�ة الكرسي أكثر من خمسين مرة 

())فيثير انت�اهي ) ولا يؤده حفظهما ( كل مرة كان يخطئ في لفظ 
118F
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إذ ، صيف فلك للروائي ن) ق�اموت ( ومن نماذج توظيف النص القرآني ما ورد في روا�ة     

مصورة بذلك حال الفرد العراقي الذي ولد في ، تدور احداث الروا�ة حول جدل�ة الموت والح�اة 

وقد اعتمد الكاتب في ، مجتمع �سوده الدمار والخراب والقتل فهو أما ميت او حي يترقب الموت 

ى التعبير عن و عمد إل، نصوص روايته على الافكار الدين�ة الواردة في كتب ال�عث والنشور 

كونها ، هذا الوضع المتردي الذي تفشى في مجتمع الروا�ة  بلغة رافضة للثقافة الدين�ة والس�اس�ة 

ونظراً لعمل�ة التواشج بين اللغة الدين�ة ولغة ، تشكل المصدر الاول في تفشي العنف والفساد 

العمل على توظ�فه في  من خلال، الخطاب السردي نجد الروائي يتجه إلى إح�اء اللفظ القرآني  

لمحت مظروف رسالة أزرق والماء  ) ((برعم(ونقرأ ما جاء على لسان �طل الروا�ة ، الروا�ة 

                                                           
 . ٢٥٥، آ�ة ، سورة ال�قرة *

 . ٢٣٣، الضلع ) ١(
 . ٢٩٤ ،لروا�ةا ) (٢



  

 ۳۸ 

. لو رأيت وجهي في المرآة لقلت هي تكشيرة موت ، �قطر من وجهي فكشرت برعب اصفر 

 :و�دون وعي مني خرج صوت �قول 

 ...الله �ستر ... �ا فتاح �ارزاق  -

خرطوشة سوداء ، فسقط �كفي خرطوش أصفر لرصاصة بندق�ة رشاشة  فتحت الرسالة...

دائما أسمع في الليل قر�نا عند . الحواف كانت تحوي رصاصة استقرت برأس احدهم ر�ما 

كل ليلة اسمع ، الساحة الكبيرة التي يلعبون فيها كرة القدم يوم�اً في النهار ، ) الطو�ى(ساحة 

هنا �عرف الجم�ع �أن عمل�ة .لرشاش كلاشنكوف رصاصة أو رصاصتين أو صل�ة قصيرة 

 : قرأت الرسالة �عدما فتحت ط�اتها الار�عة ... اعدام ليلي تجري �شكل مستمر 

 ����﷽ 

ان الذين كفروا عليهم أنذرتهم أم لم تنذرهم ختم الله على قلو�هم وسمعهم وا�صارهم غشاوة 

 .صدق الله العظ�م . ولهم عذاب أل�م 

(.....))............................................................أن الفاسقون الذين لا
119F

١(. 

�قدم الكاتب عبر تقانة السرد الذاتي صورة واضحة عن عمل�ات الذ�ح والاعتقال التي       

قي الذين مجسداً بذلك معاناة كثير من افراد المجتمع العرا، ) ساحة الطو�ى( تمارس ليل�اً في 

فتنقل الشخص�ة الرئ�سة ، �شهدون هذه الأحداث وتمارس ضدهم هذه العمل�ات بدون أدنى حق 

وقد استدعى المشهد ، حالة القلق والدهشة عند تلق�ه رسالة من قبل هذه الجماعات الارهاب�ة 

اءٌ عَلَيْهِمْ أَأَنذَرْتَهُمْ إِنَّ الَّذِينَ كَفَرُوا سَوَ (( :السردي توظيف الاثر الديني عبر اقت�اس قوله تعالى 

الل َمَاَُّ عَلَى قُلُوِ�هِمْ وَعَلَى سَمْعِهِمْ وَعَلَى أَْ�صَارِهِمْ غِشَاوَةٌ وَلَهُمْ  ۞أَمْ لَمْ تُنذِرْهُمْ لاَ يُؤْمِنُونَ  

())عَذَابٌ عَظِ�مٌ 
120F

٢( . 

ي للعمل على اغناء عمد الكاتب إلى استلهام الآ�ة الكر�مة وإدخالها في بناء النص السرد     

و�بدو ان الاختلاف بين النص القرآني والنص المتمثل في ، الدلالة المعنو�ة والتأثير في المتلقي 

لا (الروا�ة هو ميل الروائي إلى حذف �عض الكلمات من النص القرآني والمتمثلة في قوله تعالى 

على سمعهم وعلى (  في كل من قوله تعالى) على (مع الميل إلى حذف حرف الجر ) يؤمنون 

�الإضافة إلى �عض الأخطاء ، ) أل�م ( ب كلمة ) عظ�م (كذلك استبدال قول تعالى ، ) أ�صارهم
                                                           

 . ٩٬١٠٬١١،  ٢٠١٥، ١ط، �غداد ، سطور ، نصيف فلك ، ق�اموت  ) (١
 . ٦٬٧، آ�ة ، سورة ال�قرة  ) (٢



  

 ۳۹ 

و�بدو أن السبب ، ) سواءٌ (وحذف كلمة ، ) أأنذرتهم(التي تضمنتها هذا الرسالة ومنها كتا�ة كلمة 

مع ، لى بها هذه الشخص�ات الرئ�س في ذلك هو لفت انت�اه القارئ إلى الثقافة الدين�ة التي تتح

العمل على الا�حاء �صورة غير م�اشرة إلى انها شخص�ات تمثل عكس ما تدعي �ه فهي تتجه 

 .إلى التستر �الدين مع انها لا تفقه منه شيئاً 

و�ستمر الروائي في عمل�ة تجهيل هذه الط�قة من المجتمع عبر الإشارة إلى اختلاف التصور     

مع الاشارة إلى ، جده لا �كتفي �الاقت�اس من التراكيب والمفردات القرآن�ة لذا ن، الديني لديهم 

وإنما نجده يلجأ إلى ، موضع الخطأ �صورة غير م�اشرة تاركاً بذلك العبء الأكبر على القارئ 

وقضى يومه الثاني �فك لغز الهجوم  ((استلهام الآ�ات �غرض الشرح والتوض�ح ومنها قوله 

هل كانوا يراقبون البيت ؟ . ملثمين الأر�عة من جماعة الثقوب الأسود على بيته من قبل ال

هل وشى �ه واحد ، )صعال�ك الق�امة(مستحيل أن �عرف أحد من أصدقائه والجيران �أنه من

لفق له تهمة السخر�ة من جماعات ، من الذين �حلقون شعرهم عنده في البيت ، من الز�ائن 

هل طفرت من لسانه كلمة : وراح يراجع ذاكرته ، في الجبين الثقوب السود �أن لهم دبرا أسود 

سخر�ة من جماعات الثقوب السود وكيف �كوون ج�اههم �ال�اذنجان وال�طاطا �قلدون من 

رغم أنها سذاجة عقائد�ة لآن الآ�ة التي تقول س�ماهم في ، �حمل في جبينه أثر السجود 

�عني ملامح ،ماء الوجه كله نما س�وجوههم من أثر السجود لا تخص الأثر في الجبين إ

وهناك ناس طيبين �سطاء �حملون أثرا طي�ا في الجبين لا علاقة له �السجود والس�ماء ، الوجه

لكن هندي الحلاق لا ، فصار خلط جائر بين هؤلاء الطيبين و�ين جماعات الثقوب السود 

مستحيل أن ، فحات الكتاب تختلط عل�ه الجر�مة والبراءة لأنه �فرز و�قرأ الوجوه كما �قرأ ص

والمصي�ة ال�قعة أن كثير من الش�اب أخذ يرصع الثقب . �عبر مجرم إلى س�ماء الأبر�اء 

())ولكي �كون مها�اً تخافه الناس  ، الأسود حتى �أمن شر جماعات الثقوب السود 
121F

١ (. 

سان �كشف النص السردي عبر تقانة السرد الموضوعي عن عقيدة راسخة في فكر الان     

التي تظهر على جبين الفرد ، وهي ظاهرة إثر السجود ، تشكلت نتيجة التصور الخاطئ للدين 

وهذه العلامة عرفت في الأوساط الاجتماع�ة �مصطلح ، في السجود كما يدعونه  الإطالةنتيجة 

                                                           
 . ٦٠، ٥٩،  ق�اموت ) (١



  

 ٤۰ 

آن �عتقد ال�عض أنه هذه العلامة هي التفسير الصح�ح للإشارة الواردة في القر ،  ) 122F١()الز�ي�ة (

ارِ رُحَمَاءُ بَيْنَهُمْ ((الكر�م والمتمثلة في قوله تعالى  اءُ عَلَى الْكُفَّ لُوُسَّر ٌدَّمَالل اَِّ وَالَّذِينَ مَعَهُ أَشِدَّ  

جُودِ  نْ أَثَرِ السُّ الل َنِّم ًلاْضاَِّ وَرِضْوَانًا سِ�مَاهُمْ فِي وُجُوهِهِم مِّ    فَ َنوُغَتْبَي اًدَّجُس اًعَّكُر ْمُهاَ         لِكَ   ذَٰ

نجِيلِ كَزَرْعٍ أَخْرَجَ شَطْأَهُ فَآزَرَهُ فَاسْتَغْلَظَ فَاسْتَوَىٰ عَلَىٰ   سُوقِهِ مَثَلُهُمْ فِي التَّوْرَاةِ وَمَثَلُهُمْ فِي الإِْ

الِحَاتِ مِنْ  الل َدَعاَُّ الَّذِينَ آمَنُوا وَعَمِلُوا الصَّ  و َراَّفُكْلا ُمِهِب َظ�ِغَ�ِل َعاَّرُّزلا ُبِجْ      هُم مَّغْفِرَةً وَأَجْرًا 

())عَظِ�مًا
123F

٢( . 

و�بدو أن الغرض ، �ستحضر الراوي الآ�ة الكر�مة مع الميل إلى شرح معناها وتوض�حه      

وتفسير ما وردت ف�ه على وفق ، وراء ذلك هو لفت انت�اه المتلقي إلى الفهم الخاطئ لكتاب الله 

تيجة فساد ف لغرض ب�ان الخراب الذي حل ببلده نلذا استعان الراوي بهذا التوظي، امزجة الأخر 

 .ن يدعون م

وأخ�ه ) برعم(وقد تمثل توظيف القرآن الكر�م في الروا�ة أ�ضاً عبر الحوار الذي دار بين     

�ضمر  والله صد�قي لا، أنا ديني الحب : ((فيرد عل�ه ، الذي لامه على تركه للصلاة ) عناد(

 .ستدرجني للجنة والفردوس لي النار والجح�م ولا �غر�ني و�

 :وكان عناد هو الآخر �مزح صادقاً و�قول 

تنادي علي فلا أسمعك وأدير ، تطمس وتخرج من �حار اللهب ، حرامات أشوفك  في النار-

كل واحد �حير بنفسه ... هناك لا أخ ولا أم  ولا أب ولا زوجة ولا ابن ، وجهي عنك وأذهب 

())تعال و�اي للجنة ... بلكن الله يهد�ك ، �اي �معود و�ن را�ح للنار تعال و... 
124F

٣( . 

يَوْمَ َ�فِرُّ الْمَرْءُ مِنْ ( يتكئ الروائي في هذا النص السردي على مضمون الآ�ة الكر�مة    

هِ وَأَبِ�هِ   ۞أَخِ�هِ  فقد لجأ ،  )125F٤()لِكُلِّ امْرِىء مِنْهُمْ يَوْمَئِذ شَأْنٌ ُ�غْنِ�هِ  ۞وَصَـحِبَتِهِ وََ�نِ�هِ  ۞وَأُمِّ

وقد ساهم ،  هقصديتمع الإ�قاء على ، الكاتب إلى تفك�ك النص القرآني وإعادة بنائه من جديد 

توظيف النص الديني  في ا�ضاح الأ�عاد النفس�ة لشخص�ة ال�طل كما أن الروائي عمل على 

 الحفاظ على الشكل التعبيري في النص القرآني على الرغم من إحاطته ب�عض الإضافات أو((
                                                           

هي علامة تظهر في جبهة المصلي من أثر الصلاة وذلك نتيجة الاحتكاك الحاصل بين مقدم الرأس  (١)
 .ا الموسوعة الحرة و�كيبيد�، المصدر /وموضع السجود 

 .٢٩، آ�ة ، سورة الفتح  ) (٢
 .٩٩٬١٠٠، ق�اموت  ) (٣
 .٣٤٬٣٥٬٣٦٬٣٧، الآ�ة ، سورة ع�س  ) (٤



  

 ٤۱ 

عه في الص�اغة ل�عمل التغيرات التي تخرج النص عن إطاره القرآني ومن ثم �ص�ح صالحاً لزر 

())ةغير م�اشر  ة�طر�ق عمله
126F

١ (. 

 .توظيف البن�ة الفن�ة للقصة الدين�ة :  ثان�اً 
التي ترت�ط مع �عضها �عضاً ، يتشكل كل نص أدبي من مجموعة من العناصر الأساس�ة     

تستند إلى العديد من العناصر التي  الأخرى الروا�ة كغيرها من الأنواع الأدب�ة و ، ارت�اطا وث�قاً 

ك عن ايديولوج�ات و تتفاعل ف�ما بينها لتؤدي دورها معبرة بذل، تساهم في تكو�ن بنيتها الخاصة 

و�طلق على ، �عمل الكاتب على بثها للمتلقي عبر بلورتها داخل النص السردي ،  اجتماع�ة

شكلة بين عناصر الروا�ة وانسجامها مصطلح البناء الفني فهو �سمُ العمل �طا�ع العلاقة المت

وهذا ، معتمداً في ذلك على رؤ�ة الكاتب التي يرغب بتجسيدها داخل النص السردي ، خاص 

هي التي تعمل ، نها وطب�عة التفاعلات المتشكلة ف�ما بي، الأمر �عني أن طب�عة عناصر الروا�ة 

 الأخرى فهذه العناصر تتوافر في جم�ع الانواع القصص�ة ، عن آخر  صيعلى تميز نوع قص

لكن الاختلاف ف�ما بينها �كمن في ص�اغتها ، ) وغيرها .. .السيرة الشعب�ة ، المقامة ، �ة الحكا(

( وتشكلها وتقد�مها للمتلقي
127F

٢( . 

وع�اً في تراتب�ة نظام من العناصر المحققة فن�اً وموض(( وتعرف البن�ة الفن�ة على إنها      

()) معقّدة تجمع بينها س�ادة عنصر معين على �ق�ة العناصر
128F

ومجموع العناصر المكونة (( ، ) ٣

للروا�ة تعمد إلى البدا�ة والذروة والنها�ة التي تؤكد على الترا�ط بين الاحداث والتفاعل بين الحدث 

كما يؤدي ، عل�ة أو السبب�ة والشخص�ة الذي يؤدي إلى نمو الأحداث والتفاعل على وفق مبدأ ال

، وكل هذا يؤدي إلى التوازن في العلاقة بين الحدث والشخص�ة ، إلى تطور الشخص�ة وتناميها 

وهو ما �صف البناء �التماسك والترا�ط والتدرج الفني وتأتي تقن�ات ، والشخص�ة والزمان والمكان 

ب السرد�ة دوراً رئ�س�اً في توازن البن�ة وتؤدي الأسالي، الروا�ة الحديثة تلب�ة لرؤ�تها ووظ�فتها 

                                                           
 .١٤٥، التداخل النصي في الروا�ة العراق�ة   ) (١
قسم ، كل�ة الآداب ، رسالة ماجستير، نوال أحمد إسماعيل مساعدة ، البناء الفني في روا�ات مؤنس الرزاز  ) (٢

 .١، ١٩٩٨جامعة آل البيت ، للغة العر��ة ا
 –بيروت ، �ة لبنان ناشرون مكت، دار النهار للنشر ، لطيف ز�توني ، معجم مصطلحات نقد الروا�ة  ) (٣

 . ٣٧،  ٢٠٠٢،  ١ط، لبنان



  

 ٤۲ 

())الروائ�ة برمتها
129F

١( . 

لى استثماره ة إشكاله إاستطاعت الروا�ة العر��ة �فضل قدرتها على التفاعل مع التراث �كاف    

البن�ة الفن�ة ل�عض  اخت�ارمن  المعاصر�نفقد تمكن العديد من الروائيين ، في جوانب مختلفة 

وقد كان السبب في ذلك �كمن في رغ�ة الروائي العر�ي ، ء الروا�ة عليها النصوص الدين�ة و�نا

(المتمثلة في محاولة التأصيل لروا�ة عر��ة 
130F

٢ (. 

 :أ ـــ الحدث 
مجموعة من وقائع منتظمة أو متناثرة في الزمان وتكتسب تلك الوقائع ((�عرف الحدث �أنه      

())على نحو معين خصوصيتها وتميزها من خلال تواليها في الزمان 
131F

فالحدث في الروا�ة ، )  ٣

فأهميته تن�ع ، و�أتي الحدث متصلا �عناصر الروا�ة غير منفصل عنها ، �شكل اهتماماً كبيراً 

و�ندمج بها أو  ةفيرت�ط الحدث �الشخص�ة الروائ�، من ارت�اطه �العناصر السرد�ة الأخرى 

وكذلك يرت�ط �المكان والزمان ، �مجموعة أشخاص تؤدي جم�عها الحدث وتساهم في تطوره 

(ارت�اطاً وث�قاً 
132F

صورة بنيو�ة يرسمها نظام القوى في وقت من (( و�عرف الحدث أ�ضاً على أنه ، ) ٤

())الأوقات وتجسدها أو تتلقاها أو تحركها الشخص�ات الرئ�سة 
133F

٥( . 

إن انطلق أساساً و ، ) في الح�اة اليوم�ة ( والحدث الروائي ل�س تماماً كالحدث الواقعي ((      

ما ، حين �كتب روايته يختار من الأحداث الح�ات�ة ، )الكاتب ( ذلك لأن الروائي  -من الواقع 

، مخزونه الثقافي ومن خ�اله الفني كما أنه ينتقي و�حذف و�ضيف من، يراه مناس�اً لكتا�ة روايته 

صورة طبق ، مع�ش واقعنا ال في، لا نجد له ، شيئاً آخر ، ما يجعل من الحدث الروائي 

())الأصل
134F

 انتقاءفي ، �شكل واضح ) م٢٠٠٣(وقد برزت قدرة الروائي المعاصر �عد عام ، ) ٦

                                                           
، جامعة آل البيت ، رسالة ماجستير ،تمام سلامة عسكر الرشود ، البناء الفني في روا�ات ليلى الأطرش ) (١
 . ٥٦٬٥٧،  ٢٠٠٩/  ٢٠٠٨، قسم اللغة العر��ة ، ل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة ك

 . ١٤٨، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة : ينظر ) (٢
 .٢٧،  ١٩٨٨،  ١ط،�غداد ، دار الشوؤن الثقاف�ة ، عبد الله إبراه�م ، البناء الفني لروا�ة الحرب في العراق  ) (٣
، مجلة كل�ة الآداب ، نجوى محمد جمعة ، ) مقار�ة نص�ة ( الحدث في شعر نازك الملائكة  بناء: ينظر  ) (٤

 .  ٩٤،  ٢٠٠٧،  ٤٤ع ، جامعة ال�صرة 
 . ٧٤، معجم مصطلحات نقد الروا�ة )  (٥
،  ٢٠١٥، ٢ط، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ، آمنة يوسف . د، تقن�ات السرد في النظر�ة والتطبيق ) (٦
٣٧ . 



  

 ٤۳ 

 .داخل المتن السردي  وإدخالهاالأحداث الدين�ة 

فقد تضمنت  ) ق�اموت ( ومن صور الأحداث الدين�ة في الروا�ة العراق�ة ما نجده في روا�ة       

�غرض نقل صورة واضحة عن ثقافة الموت التي ، الموت وال�عث أحداثاً دين�ة تتصل �فكرة 

و�ما أن الروا�ة هي نقد للواقع الس�اسي والديني فقد وردت ، أص�حت فاعلة في بن�ة المجتمع 

وتفشي العنف والقتل ، ففي ظل المشاهد الدمو�ة ، الأحداث الدين�ة �صورة مخالفة للمألوف 

رئ�س ال�طل ال/كما أطلق عليهم الروائي �صادف السارد) سودالثقوب ال(والإرهاب وانتشار جماعة 

قطع كل خيوط تفكيري (( عة الذي �متهن وظ�فة ب�ع منتوجات الق�امة احد ال�ا) برعم(في الروا�ة 

. وأرداني مذهولاً صوت �ائع فتت صخور المعقول  وفرث حصى ال�قين وصلابيخ المنطق 

 :�ص�ح ال�ائع �صوت �فزز الميت

دهن ... ك�سول الصبر على عذاب القبر .. ك�سول الصبر : ات العشا�ةآخر منتوج -

تحل�ة الزقوم .. عو�نات الجسر .. حبوب وهم الثوب .. سماد الق�امة .. العصعص  

(.))تحاميل ذ�ح الموت.. 
135F

١(. 

�ستحضر ، وسط هذه الدهشة والذهول الذي استحوذت على مخيلة الشخص�ة الرئ�سة        

فلطالما كان الحديث عن موت الإنسان وما يت�عه من ، ن الأحداث الدين�ة الكاتب العديد م

لكن الروا�ة في توظ�فها للحدث الديني ، أحداث تثير الخوف والرعب في نفوس الكثير من ال�شر 

ومطا�قته وإنما تميل إلى الانحراف عنه ؛ �سبب طب�عة الواقع ، لم تعمد إلى نسخ النص الديني 

(الذي ترصده 
136F

وقلت ، أومأت له بيدي تعال ((  :تيالأحداث ما ورد على النحو الآ ومن هذه. )٢

أوصيت له استكان شاي ورجوته ، له أن يجلس هنا �قر�ي و�ضع الجنبر الخشبي على القنفة 

أن �فهمني أسرار هذي ال�ضاعة ومفعول المنتوجات وماذا �عني ك�سول الصبر هذا ؟ انطلق 

الذي �عرف كل شيء يبدو أنه حفظ عن ظهر قلب ، محترف ال�ائع �شرح و�وضح �سلاسة ال

آدم المذنب تعصره الأرض وتضغط  -كذا–عندما �موت بني : كل المعلومات عن �ضاعته 

ثم تعود كما كانت إلى وضعها ، ي�قى معصوراً وعظامه تتكسر يوم�اً ، عل�ه وتكسر عظامه 

لذلك اخترع أط�اء ، إلى يوم الق�امة  و�ظل هكذا،  السل�م السابق وتتكسر وتعاد إلى ما كانت 

                                                           
 . ٨٤، ق�اموت  ) (١
 . ١٥١، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  ) (٢



  

 ٤٤ 

الصبر على عذاب القبر ، ك�سول الصبر : أطلقوا عل�ه ، الأعشاب والخبراء نوعاٍ من الك�سول 

دواء مخدر ، وهؤلاء الأط�اء والخبراء يجر�ون في مختبراتهم هذه الأ�ام على نوع دواء جديد 

�حمل أنبو�ة صغيرة تمطر السماء  ثم سألته عن كر�م دهن العصعص فقال وهو. لعذاب القبر 

. �عني نحن في يوم الق�امة ، وفعلا مطرت عندنا هذا المطر الأسود ، مطراً أسود يوم الق�امة 

التي ت�قى وحدها ، �صفون هذا المطر الأسود أنه �سلخ الجلود و�تساقط اللحم عن العظام 

ولكن ، ة والعبوات الناسفة وهذا أ�ضاً حدث عندنا �فعل الس�ارات المفخخ، تنبت في الأرض 

المهم تتساقط عظامهم فلا ي�قى سوى . �قي أن يخرج الموتى من القبور فقط وتنبت أجسادهم

 .عظم العصعص 

نحن موتى �قينا فقط عظم العصعص ، أعتقد نحن هؤلاء الموتى و�يوتنا هي القبور  -

 هل تتفق معي ؟،

�منع ، هذا كر�م دهن العصعص : لم ينتظر جوابي وهو �قلب �الأنبو�ة الصفراء و�قول 

())كما إنه �قاوم هشاشة العظام، �اللحم والجلد ، الرطو�ة عن العظام و�عجل إكساءه 
137F

١( ،

فإذا ، و�ين أرض الواقع ، بين ما نصت عل�ه الكتب ، فالروائي �مزج في هذا المقت�س السردي 

تي تشير إلى الأمور التي كان المختصون �القضا�ا الدين�ة قد نقلوا مجموعة من الدلالات ال

، فإننا نجد الروائي �شير إلى وجود ما يجسدها في الحاضر ، سوف يواجهها الإنسان �عد موته 

و�ذلك �كون التوظيف قد ساهم في نقل صورة واضحة عن عمق الألم والمعاناة التي يتعا�شها 

 .الإنسان اليوم 

هذه حبوب تمنع رؤ�ة أهوال يوم  ((امة ومن الأحداث الأخرى التي تتعلق �أهوال الق�        

، تخلق هلوسة في الحواس ) فاليوم الق�امة ( أطلق عليها الأط�اء والعشابين اسم . الق�امة 

تلعب �النظر والسمع والشم واللمس عندما �شيب شعر الطفل من أهوال الق�امة هنا تخلق هذه 

�لعب في حد�قة تسر العين الحبوب هلوسة في النظر فيتحول المنظر إلى طفل يتقافز و 

وعندما تطرح . و�سكر الأنف �شم أذكى الروائح والعطور، وتبتهج الأذن �أصوات الطيور 

يتحول هذا المشهد ، الحامل جنينها من شدة الهلع والفزع يوم الق�امة و�صير عندها إجهاض 

وما هم وعندما �مشي الناس سكارى ، إلى أم تلاعب طفلها الرض�ع وهو �ضحك لأول مرة 

                                                           
 .  ٨٦، ٨٥، ق�اموت  ) (١



  

 ٤٥ 

مفعول الحب الأزرق هنا �سري إلى تحو�ل هذا المنظر ، �سكارى ولكن من شدة الهول والرعب 

())إلى حانات في الهواء الطلق تحت أشجار البرتقال والرارنج 
138F

١ (. 

ال�ائع (الشخص�ة المركز�ة في الروا�ة و�ين ) برعم(فعبر هذا الحوار الفنطازي الذي دار بين      

فيبرز لنا هذه ، الروائي حالة التواشج بين الحدث الديني والواقع العراقي اليوم �ظهر ) المتجول

وكيف تحولت إلى صورة مماثلة لما هو ، الأحداث التي تتمتّع �قدس�ة كبيرة في نفوس ال�شر 

 .ن الوضع أص�ح �ماثل يوم الق�امة في كل شيء أوك، شر في ظل تفشي العنف والقتل منت

، ) قوة الضحك في أورا(العراق�ة التي مالت إلى استلهام الأثر الديني روا�ة ومن الروا�ات       

هذه ، حيث يتجه الروائي حسن مطلك إلى بناء إجزاء معينة من روايته على حادثة الطوفان 

التي لطالما تركت تأثيراً كبيراً على ، عل�ه السلام ) نوح(الحادثة التي ترت�ط �شخص�ة النبي 

وعدم الامتثال لأوامر الله ، فذكر الطوفان �قترن بذكر المعص�ة ، عر�ي مخيلة القارئ ال

لذا يورد الكاتب على لسان السارد والشخص�ة الرئ�سة ، وراء ع�ادة الأوثان والشرك  والانص�اع

حادثة الطوفان التي تعرضت لها مدينة أور القد�مة وما حدث لها من تحول ) د�ام(في الروا�ة 

، غوراً غوراً غوراً : فرفعته وصاحت ، ارفع الفانوس لكي لا ينطفئ : الت ق(( : وخراب �قول 

 ،هذا نوح وأبي معصوم من الماء عند المستر أول�فر : فقلت 

())طفت أش�اؤنا جاء الف�ضان �ا أمي 
139F

٢(. 

ما لفيوظف الحدث الديني �طر�قة مغايرة فلطا، ) الضلع ( أما حميد العقابي في روايته      

عظ�مة التي انطوت هذه الشخص�ة ال، ) ص(دثة نزول الوحي �شخص�ة النبي محمد حا ارت�طت

من الزمن متأملة ومفكرة �قض�ة الكون والخلق حتى تم نزول الوحي عل�ه ل�كون مدة على نفسها 

و نزول ، من هذا المنطلق �فيد الروائي من حادثة خلوة الرسول ، حامل الرسالة وم�شر الأمة 

التي اعتكف بها ، �النورس الذي شكل المؤنس له في خلوته  علاقتهوء على الوحي لتسل�ط الض

لكني شعرتُ �أنه �شعر ، ) �التأكيد(كان يتطلع إلي بنظرات لا أستط�ع تأو�لها (( عن العالم 

بل شطّ خ�الي فحسبته وح�اً جاء برسالة من إله تذكرني أخيراً ل�قول لي ، �الأمان في حضرتي 

سأعتذر �أدب عن " اقرأ" وحينما سيلحّ علي ب، " لست �قارئ "رفضي القاطع وته�أت ل!" أقرأ" 

                                                           
 . ٨٨ ،ق�اموت )  (١
 . ٣٠،  ٢٠٠٣،  ١ط، دمشق ، الدار العر��ة للعلوم ، حسن مطلك ، قوة الضحك في أورا  ) (٢



  

 ٤٦ 

" . لن أجد من سأقرئه الرسالة" وإذا أص�ح فظاً بإلحاحه فسأبررُ رفضي �أني ، حمل رسالته 

اذهب أنت إلى الجح�م أيها " سأقول له . وإن هدّدني بجح�مه فسألقنه درساً فلسف�اً لن ينساه 

فأ�ة رسالة تحملها لي أيها النورس ، تدرك �عد أن الأخر�ن هم الجح�م ؟  ألم، العجوز الخرف 

())الغر�ب ؟ 
140F

عمد الكاتب إلى ، ف�كشف المقت�س السردي هنا عن رؤ�ة مغايرة للنص الديني .  )١

نقلها إلى المتلقي وقد تمثلت في رصد الجوانب السلب�ة في شخص�ة الآخر والتي هي  تقابل 

 . الجح�م في كل شيء 

التي ، لم�سلون هادي ، ) نبوءة فرعون (ونلمس توظ�فاً آخر لهذا النوع من التراث في روا�ة    

إذ يرد في المتن السردي حادثة النبي ع�سى ، تشكل عملاً فر�داً عبر تجسيدها للح�اة اليوم�ة 

كون قالت ر�ما ت) : (( هن�ة(على لسان أحدى الشخص�ات المشاركة في الروا�ة ، ) عل�ه السلام(

ودعت �حرقة أن يدفع الله ، الملائكة قد حملته إلى مكان آمن لحين تجعل له أمداً �عده �عود 

())وأن لا يجعلها ترى يومه في ح�اتها ، عنه ما هو أعظم 
141F

و�ذلك فهي تلجأ عبر مخيلتها ، ) ٢

في ملق�ة �ظلالها على الحدث الروائي الذي تمثل ، الشعب�ة إلى التحاور مع حادثة الدين�ة 

وقد ورد الإثر الديني متمثلا في قوله تعالى ، منذ أنَّ أعلنت الحرب نيرانها ) �حيى( اختفاء

كِن شُ�ِّ (( الل َلوُساَِّ وَمَا قَتَلُوهُ وَمَا صَلَبُوهُ وَلَٰ  رَ َمَ�ْر مَ َنْبا ىَس�ِع َح�ِسَمْلا اَنْلَتَق اَّنِإ ْمِهِلْوَ          ۚ◌ هَ لَهُمْ 

نْهُ وَإِنَّ الَّذِينَ اخْتَلَفُ  وَمَا قَتَلُوهُ  ۚ◌ مَا لَهُم ِ�هِ مِنْ عِلْمٍ إِلاَّ اتَِّ�اعَ الظَّنِّ  ۚ◌ وا فِ�هِ لَفِي شَكٍّ مِّ

())َ�قِينًا
142F

٣ (. 

ال�اب (روا�ة ، ) عل�ه السلام(حادثة المس�ح  لاستعادةومن الروا�ات الأخرى التي سعت    

هو حلق �أجنحة ملائك�ة ، مي وأبي كنت أنا مع أ( : ( تيإذ ترد على النحو الآ، للجنة  الخلفي

ترفع يدبها إلى الله تطلب الرحمة والعفو ، العذراء تذرف ما ت�قى من دموعها .. صوب السماء 

يرفرف �أجنحتهِ الملونة ، رأيت أ�انا القس �حلقُ �أجنحة شتى �طير كحمامة ب�ضاء، والمغفرة 

ارة أخرى �صعدون على أجنحته وت، كان يداعب الأرواح الصاعدة معه تارة ، صوب السماء 

                                                           
 . ١٢٣، الضلع  ) (١

،  ٢ط،  ٢٠٠٧،  ١ط، الأردن -عمان، الفارس للنشر والتوز�ع دار ، م�سلون هادي ، نبوءة فرعون  (٢)
١٦٨ ، ٢٠١٦. 

 . ١٥٧،آ�ة ، سورة النساء  (٣)



  

 ٤۷ 

())فرحين مهللين 
143F

من أشكال التواصل مع الواقع  و�ذلك �كون التوظيف التراثي قد حقق شكلاً ، ) ١

والمتمثلة  )م٢٠١٠(عام ، عبر الإحالة إلى الحادثة المأساو�ة التي تعرض لها المس�حيون 

 .  على أثرها العديد من الضحا�ا التي ذهب ،  �حادثة كن�سة النجاة

 :ب ـــــ الشخص�ة 

حتى عدت من أهم الوسائل الفن�ة التي ، عناصر السرد الروائي  برزأتعد الشخص�ة من      

حيث تعمل الشخص�ة على تجسيد ، يتكئ عليها الكاتب في البناء السردي لتصو�ر الأحداث 

العناصر الشكل�ة  العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده كافة(( فهي ،  فكرة الروائي و�ثها للمتلقي  

())ن�ة والمكان�ة الضرور�ة لنمو الخطاب الروائي واطراده الأخرى �ما فيها الإحداث�ات الزم
144F

٢( . 

، ون الروا�ة والتعبير عن أفكارها ونظراً لكون الشخص�ة الروائ�ة تساهم في الإحالة إلى مضم    

تجمع بين عناصر الروا�ة  اللحمة الأساس�ة التي(( وتقد�مها إلى المتلقي فقد عدت �مثا�ة 

وتبرز عمل�ة تفاعلها �ه عندما يتقدم للمستقبل او ، المختلفة لان الزمان يدور حول مسيرة ح�اتها 

اما المكان فهو �شكل الحدود والإطار واله�كل الذي تتحرك الشخص�ة ، يرتد للماضي 

())داخله
145F

٣(. 

أما من لا ، �ة سل�اً أو إيجا�اً كل مشارك في احداث الحكا(( وتعرف الشخص�ة على أنها     

وهي تتكون من ... �شارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشخص�ات بل �كون جزءاً من الوصف 

())و�نقل أفكارها وأقوالها ، مجموع الكلام الذي �صفها الراوي و�صور أفعالها 
146F

٤(. 

شخص�اته �حيث  توجب على الكاتب العنا�ة برسم الشخص�ةووفقاً لهذا التصور العام عن      

 ما يؤمن لإ�صالتؤدي دورها �انس�اب�ة كونها تعد من العناصر المهمة التي �عمد إليها الروائي 

(�ه و�دعو إل�ه 
147F

فهي تساهم في التعبير عن أيديولوج�اته وهمومه تجاه المجتمع كذلك تعبر ، ) ٥

(ى وتفاعل مع العناصر الروائ�ة الأخر  ةهمومه الذات�ة وما تبثه من حرك� عن
148F

٦ ( . 

                                                           
 . ٧٠،  ٦٩، نبوءة فرعون (١) 

 . ٢٠،  ١٩٩٠،  ١ط، بيروت ، المركز الثقافي العر�ي ، حسن �حراوي ، بن�ة الشكل الروائي )  (٢
 –سور�ة ، أمل الجديدة ، محمد عبد الحسين هو�دي ، لروائي الوعي المتحول في عالم عبد الرحمن منيف ا)  (٣

 . ١٨:  ٢٠١٩،  ١ط، دمشق 
 . ١١٤، ١١٣، معجم مصطلحات نقد الروا�ة  ) (٤
 . ١٢٠، البناء  الفني لروا�ة الحرب في العراق : ينظر ) (٥
 . ١٩، الوعي المتحول في عالم عبد الرحمن منيف الروائي : ينظر ) (٦



  

 ٤۸ 

(وقد قسم فيليب هامون الشخص�ات إلى ثلاث فئات  وهي       
149F

١( : 

، والأسطور�ة ، والمراد بها الشخص�ات التار�خ�ة : فئة الشخص�ات المرجع�ة  .١

 .متمثلة وقارة في المخيلة الشعب�ة ، والاجتماع�ة وهذا يوحي إلى أنها شخص�ات واقع�ة 

جز وثابت تفرضه ثقافة ما �حيث أن تحيل على معنى نا((فالشخص�ة المرجع�ة 

وعندما تدرج هذه ، مقروئيتها تطيل دائماً رهينة بدرجة مشاركة القارئ في تلك الثقافة 

وذلك ، المرجعي " التثبيت"الشخص�ات في الملفوظ الروائي فإنها تعمل أساس على 

())والمستنسخات والثقافة  الإيديولوج�ابإحالتها على النص الكبير الذي تمثله 
150F

٢(. 

وهي الشخص�ات التي توحي بوجود المؤلف أو القارئ في : فئة الشخص�ات الإشار�ة  .٢

 .النص

وهي الشخص�ة التي ارت�طت هو�تها �النسق الخاص : فئة الشخص�ات الاستذكار�ة  .٣

الخ .. والاسترجاع ، والتكهن ، والحلم التحذيري ، ومن صفاتها الت�شير ، �العمل وحده 

 .عليها  من الصفات التي تدل

�معنى أن الروائي يتمتع �حر�ة واسعة في اخت�ار نوع الشخص�ة التي يرغب بتجسيد الفكرة     

التي ، وس�كون تركيزنا في هذا المحور من الدراسة على جانب الشخص�ة الدين�ة ، من خلالها 

هاً حيث شكل توظيف الشخص�ة الدين�ة في الروا�ة وج، تنتمي إلى فئة  الشخص�ات المرجع�ة 

، لنصوص مع �عضهاوعُدَّ حضور الشخص�ة الدين�ة مجالاً لترا�ط ا، من وجوه التعالق مع التراث 

فقد عد التراث الديني منهلاً غن�اً  لجأ إل�ه الروائي لاستلهام الشخص�ات الدين�ة وتوظ�فها في 

ف�حقق من ، ته �ما ينسجم مع تجر�، ثنا�ا نصه والإفادة من الدلالات الوظ�ف�ة للشخص�ة الدين�ة 

 .خلالها الاندماج التام بين التراث و المعاصرة 

ل المبرّرات الفن�ة لاستدعاء أ�َّة شخص�ة تراث�ة هو استغلال ما تمتلكه هذه (( فقد تمثلت      أوَّ

ن دلالات في وجدان المتلقي ناجمة عما ارت�ط بها م، الشخص�ة من قدرات إ�حائ�ة قو�ة 

فإذا كانت ، الشخص�ة التراث�ة مثيراً لتلك الدلالات و�اعثاً لها �حيث �كون استدعاء ،ووع�ه

الشخص�ة ل�س لها في وجدان المتلقي أ�ة دلالات من الأساس فإنه ينتفي المبرر الأول 

                                                           
، عبد الفتاح كيل�طو: تقد�م ، سعيد بنكراد :ترجمة ، فليب هامون ، ولوج�ة الشخص�ات الروائ�ة سمي: ينظر ) (١

 . ٣٧، ٣٦، ٣٥،  ٢٠١٣،  ١ط، دار الحوار للنشر والتوز�ع 
 . ٢١٧، بن�ة الشكل الروائي  ) (٢



  

 ٤۹ 

())لاستدعائها 
151F

١(. 

لجأ جم�ع الكتاب إلى تقن�ات (( تعددت أشكال استلهام الشخص�ة التراث�ة في الروا�ة فقد    

فهناك من جهة الروائيون الذين يرسمون شخص�اتهم ، الشخص�ات إلى القارئ  مختلفة لتقد�م

، ومن جهة أخرى ، وهناك من �حجب عن الشخص�ة كل وصف مظهري ، �أدق تفاصيلها 

هناك منهم من �قدم شخص�اته �شكل م�اشر وذلك عندما يخبرنا عن ط�ائعها وأوصافها أو يوكل 

()) ذلك إلى شخص�ات تخيل�ة أخرى أو نفسه
152F

ثلاثة مصادر  كذلك �حدد النقد البنيوي  ، )٢

وما تقدمه ، التي تتمثل في ما يخبر �ه الراوي ، للمعلومات التي تقدم عن الشخص�ة في الروا�ة 

(أو تترك المعلومة لن�اهة وفطنة القارئ ف�ستنتج الأمر بنفسه، الشخص�ات بنفسها 
153F

٣(. 

إلى توظيف شخص�ات منتزعة ، ) أحمر حانة ( يذهب الروائي حميد الر��عي في روايته       

تصور الروا�ة جان�اً من جوانب ، ) أصحاب الكهف ( من التراث الإسلامي وهي شخص�ات 

فتلقي الضوء على العديد من التناقضات الموجودة داخل بن�ة المجتمع بلغة ، المجتمع العراقي 

ل�ه مغادرتها منذ أول الروا�ة فالقارئ يجد نفسه في متاهة �صعب ع، تتسم �الغموض والتعقيد

في ) �غداد ( فالكاتب سعى للفت انت�اه القارئ من خلال الر�ط بين واقع المدينة ، وحتى نهايتها 

وعبر هذه الرغ�ة الملحة بدافع المقارنة بين الماضي والحاضر استحضرت ، الماضي والحاضر 

صدد هو شخص�ة اصحاب العديد من الشخص�ات والأحداث الماض�ة وما يهمنا في هذا ال

فقد مثلت هذه ، فقد اتجه الكاتب لتوظ�فها برؤ�ة مغايرة لما ورد في النص الديني ، الكهف 

دافعوا عن دينهم ، الشخص�ات في القرآن الكر�م  صورة واضحة لنفر من صالحي الأمم السا�قة 

، مخالطة أهل الكفردينهم وتجن�اً لفأووا إلى الكهف فراراً ب، في وقت انتشار الكفر وال�اطل 

(فأكرمهم الله عز وجل �أن ألقى عليهم النوم ومن ثم است�قظوا فرأوا انقراض الذين يخافونهم 
154F

٤. ( 

أما في الروا�ة فيتجه الكاتب إلى استدعائهم في بدا�ة حكايته �صورة مماثلة للواقع المتردي      

لم �كن (( رد على لسان السارد ومن ذلك ما و ، فنجدها شخص�ات واقع�ة أكثر مما تكون تراث�ة 

، كانت في الأصل طر�ة ، يلوحون  �صنادل جلد�ة ، التفَّ إخوة الكهف حوله دائرة ، �سمع 
                                                           

 . ٢٧٩، استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي المعاصر  ) (١
 . ٢٢٣، ل الروائي بن�ة الشك: ينظر ) (٢
 . ١٥٩، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة : ينظر ) (٣
، الدار التونس�ة للنشر ، سماحة الأستاذ الأمام الشيخ محمد الطاهر بن عاشور ، تفسير التحر�ر والتنو�ر  ) (٤

 . ٢٦١/ ١٥،  ١٩٨٤، تونس 



  

 ٥۰ 

بيد أنها تغضنت ونمت الفطر�ات في ثنا�اها �الإضافة إلى رغوة الق�ح التي تفتقت من أصا�ع 

 .فجعلتها كالصخرة ، أقدامهم على مر الإ�ام 

مقصوصة ، لكنهم جم�عهم ذوو لحى ، ارون في ب�اض ال�شرة والطول إخوة الكهف خمسة يت�

 .الأطراف وتلتم عند الذقن مشكلة شعيرات عنزة عجفاء 

ن�ح في ، ينظر إلى الإخوة المنهمكين �ضرب الصنادل فوق رأس الفتى ، الكلب يلوي ذيله 

، حيث كان يركض  ،�الض�ط �عد الجسر ، البدء حالما أ�صر الفتى يتجول منفرداً في الشارع 

ة   .عندها هرع الإخوة ، لاحقه مسافة واصطاد ساقه �عضَّ

بل الكل خلع صندله وابتدأ �الصفع في البدا�ة كانت تنال وجه ، لم يتشاوروا ف�ما س�فعلون 

())لاحقاً حالما ارتخت يداه انهالوا على الرأس ، الفتى 
155F

١ (. 

قارنة بين الماضي والحاضر فإذا كانت في ن توظيف هذه الشخص�ة جاء بدافع المإوهكذا ف     

النص الديني ترفض التعا�ش مع الظلم والكفر فنجدها في الخطاب السردي راضخة لهذا الواقع 

وكذلك ، السلابون ، المحتلون ، النطافون ، الطرارون (( �كل ما ف�ه متعا�شة مع جيوش من

() )والفجار الخ، والفساق  ، والزناة ، جحافل من السواطين 
156F

وعلى الشاكلة نفسها يتم ، ) ٢

هم في صفحات أخرى من الروا�ة بوساطة السارد مستخرجهم من �طون التار�خ مع ؤ استدعا

اختار كرس�اً في أول الأمر ، دان�ال الثالث ، الأخ الأوسط (( إضاءة كثيرٍ من جوانب ح�اتهم 

... التي تجري في القاع كان يود إدراك كنه الحركة الدمو�ة ، في زحمة السوق يجلس و�راقب 

إنما من جوعه كان ، لم �كن في نيته أصلاً صناعة أغن�ة ، الأخ الوسط حين ألفَّ الكلمات 

في أثناء دخوله ، ظل يردد الكلمات حتى يئس من العطف ... يتغزل �شواء من كبد الخروف 

هكذا ، نقود فرهود الجوع وهجومه على الطعام اقتنصه أحد المارة ونقده حزمة صغيرة من ال

، ذين لم تخسف بهم الأرضدان�ال الرا�ع من ال... ش�ع وهكذا استغنى عن حقوقه في الأغن�ة 

. وحده اشتغل قواداً  ح�ة مع �ق�ة الأخوة ثم لاحقاً أص�مسكناً له في البدا"البتاو�ن " اتخذ من 

ورادهم لم �كن �عرف المهنة ولم �سمع عنها سا�قاً ما دام إخوة الكهف �سعون وراء أ

دان�ال الخامس من تخلف عن هذا اللقاء المرتقب عقب ثلاثة ، الأخ الأصغر ... وصلواتهم 

أغراه �العمل ، أعوام من الشتات والض�اع لقد حاول أخوه الأوسط ثن�ه عن عمله في السابق 
                                                           

 .٧٬٨،  ٢٠١٧،  ١ط، الجيزة ، لتوز�ع والدراسات دار صفافة للنشر وا، حميد الر��عي ، أحمر حانة   ) (١
 . ١٧٤، الروا�ة  : ينظر  ) (٢



  

 ٥۱ 

لكنه رفض ما عدا تغييراً طف�فاً ، سو�ة في مجال الأغاني أو الدعا�ة أو نشر الإشاعات 

" بنات الر�ف " لقد تحول من قراءة اللطم�ات في الليل إلى منشد في كورس ، ء للأخ إرضا

الأخ الأكبر الطو�ل منذ حدوث الخسف احتفظ �الكلب ولم �فرط �ه إنه الدال على تار�خهم ... 

وما تلاها ، ثم اضطرارهم للعمل كخراز�ن في سوق الجيف فترة ، المجيد في عزلتهم السا�قة 

()) من انشطارات
157F

و�ذلك �كون استدعاء شخص�ات أهل الكهف استدعاءاً مغايراً ما هو إلا ، ) ١

فالأخوة في اصحاب الكهف اخوة دين إشارة واضحة إلى أن العراقيين كانوا كأصحاب الكهف 

وأنهم اختاروا الكهف للتحصن وحفظ د�انتهم وعدم الرضوخ إلى الظلم وتغيير ، ول�س ت�ع�ة 

إشارة واضحة إن الكهف الذي كانوا �ع�شون ف�ه ) أحمر حانة(لكهف في أما اصحاب ا، الد�انة 

 .هو سجن كبير تم فرضه عليهم ول�س �اخت�ارهم وهو العراق تحت حكم الدكتاتوري 

للروائي علاء ، ) حكا�ة رجل أسمه �عقوب شكر الله ، حمام اليهودي (وعند انتقالنا لروا�ة      

بوساطة الشخص�ة الرئ�سة في ، ) ذا الكفل(خص�ة نجدها تعمد إلى استحضار ش، مشذوب 

، هو كذلك أحد الأنب�اء الصالحين عند المسلمين ، ذا الكفل أحد أنب�اء اليهود  : ((الروا�ة 

())وكما انه وسيلة للتقرب إلى رب موسى هو كذلك لرب المسلمين 
158F

و�ذلك �كون الروائي قد ،  )٢

، لا تن�ع من الدين الاختلافلك أراد أن �قول أن نقطة وكأنه بذ، ما بين الد�انتين  الانسجامحقق 

 .تن�ع من الطر�قة التي نلجأ بوساطتها إلى فهمه  وإنما

حيث ، للروائي ناطق خلوصي ، ) المزار(مشابهاً للذي سبق في روا�ة  اً ونلمس توظ�ف     

التار�خ  سة في الروا�ة مدرسبوساطة الشخص�ة الرئ�، �سعى الروائي لتقد�م شخص�ة الخضر 

أن ثمة ما ، اقول لكم ، قد �سأل منكم من أين جاء هذا الاسم .. الاسملنبدأ من  : ((ساهر

. رمز ال�قاء والنمو والازدهار .. خضرة العشب والشجر .. يؤكد على أنّه مشتق من الخضرة 

كثير  �كاد �كون مثل هذا المزار في، مقامه الذي يزار هنا ل�س وحيداً . أو لنقل رمز الح�اة 

())�قال انه يزورها واحداً واحداً و�ؤدي الصلاة فيها دون أن يراه أحد ، من المدن والبلدان 
159F

٣ ( ،

ثمة من �قول �أن الخضر حي يرزق لا �فنى ولا �موت وانه واحد (( وفي موضع آخر �قول 

                                                           
 . ١٢٢٬١٢٣٬١٢٥،  أحمر حانة)  (١

 ٢٠١٧،  ١ط، �غداد ، مؤسسة ثائر العصامي للط�اعة والنشر والتوز�ع ، علاء مشذوب  ،حمام اليهودي   (٢)
 . ٢٤٣ ، ٢٠١٨،  ٢ط، 

 . ١٣٧،  ٢٠٠٤،  ١ط، �غداد ، ن الثقاف�ة العامة دار الشؤو ، ناطق خلوصي ، المزار  (٣)



  

 ٥۲ 

(.))من أر�عة لن يذوقوا طعم الموت 
160F

ن و�ذلك �كون التوظيف قد ساهم في إضاءة جانب م، ) ١

و�ين المخ�ال ، مازجاً في ذلك بين ما نصت عل�ه الكتب الدين�ة ، جوانب هذه الشخص�ة الدين�ة 

  .ليخلق بذلك صورة تتوافق مع طب�عة المتن السردي ، الشعبي 

) عزرائيل(خص�ة الدين�ة إلى توظيف الش، ) ق�اموت(في روايته ، يلجأ الروائي نصيف فلك      

حيث �صور لنا ما فعلته الحوادث الدمو�ة في نفوس الجماعات  ،عجائبي فنطازي  من منظور

والرغ�ة في ، إلى السعي وراء الموت  الأشخاصالذي دفع ، وأنتشار القتل والتعذيب ، ال�شر�ة 

برعم لا بد ((  تيلى النحو الآلذا ترد هذه الشخص�ة على لسان �طل الروا�ة ع، الحصول عل�ه 

أن عزرائيل شديد التخفي ... الأ�مان أنهم شاهدوا عزرائيل أنك سمعت الكثير �قسمون �أغلظ 

وتغيير شكله وملا�سه لكن الناس مفتحين عيونهم �التيزاب وسرعان ما تعرفوا عل�ه وكشفوا 

هو�ته وهم �طاردونه من مكان لمكان يتوسلون �ه أن �ق�ض أرواحهم و�نعموا �الموت والفكاك 

())من ضراوة الح�اة 
161F

مكرساً ، من معاني تعجب�ة توظيف �كل ما �حفل �ه و�بدو هذا ال، ) ٢

 .ومؤكداً للرغ�ة في التخلص من هذا الواقع العبثي ، للواقع

، فنجد الشخص�ة الدين�ة متماه�ة مع لغة السرد الروائي ،  )بنادق النبي  (أما في روا�ة       

، ) أسمر بن شولي(ة إذ تقوم الروا�ة على سرد حكا�، فهي فاعلة ومشاركة في الحدث الروائي 

فقد كانت ولادته في ،  )ز�يّد(م في مدينة العمارة وتحديداً في سوق ١٩٧٦الذي ولد في عام 

أما ، وهو حسب الطب النفسي �عاني من انفصام في الشخص�ة ، ظروف غامضة غير معروفة 

ين أما حسب الروحانيين فهو تسكن في داخله روح لم يتم التعرف عليها �عد من قبل الروحاني

(أسمر ف�علم أنها تعود لرجل مانوي مجهول أو احد تلاميذه 
162F

٣ (. 

فقد شهد العالم كثير من الأحداث الغر��ة ، ) أسمر(تكشف الروا�ة عن الولادة الأسطور�ة لــ    

) ز�يدة(من قبل امرأة كرد�ة في سوق ) أسمر(ولد ، التي لم �كن لها مثيل من قبل ، والعجي�ة 

تركته في السوق �عد أنَّ تم نقلهم من قبل ال�عثيين إلى جهة ، لعائلات كرد�ة الذي عدّ معتقل 

) أبو رعد(�عد العثور عل�ه من قبل ، ) تسواهن(وزوجته ) شولي(مما تكفل بتر�يته ، مجهولة 

تعرض أسمر للظلم إذ حارب في بدا�ة ح�اته من قبل ال�عثيين  بتهمة تحط�م ، حارس السوق 

                                                           
 . ١٤٠، روا�ة ال (١)

 . ١٤٦،  ١٤٥، ق�اموت (٢)  
 . ١٣، بنادق النبي  ) (٣



  

 ٥۳ 

فتعمل والدته على تهر��ه إلى مدينة ، له التهمة من قبل أحد رفاقه صورة الرئ�س وتلفق 

وعقب وفاة والده شولي ونتيجة تردي الوضع الاقتصادي والس�اسي والأمني في العراق ، )سامراء(

ل�عود �عدها إلى العراق و�تزوج ، م ١٩٩١�قرر السفر إلى ايران عام ، أ�ان مرحلة حرب الخليج 

لكن هذا الاستقرار لم �ستمر لد�ه ، التاجر الذي عمل معه في �غداد ) السل�مي ( من ابنت 

 الثأرفيهاجر �عدها إلى الاردن لأخذ ، نفذته حركة متطرفة  إرهابيطو�لاً إذ تقتل عائلته بتفجير 

�طارد �عدها ، أحد اعضاء القاعدة الذي شارك �مقتل عائلته ، ) أبو الفتوح عبد الله فرغلي ( من 

مما �قوده إلى تقمص ، لانضمام إلى القاعدة وممارسته الأعمال الإرهاب�ة أسمر بتهمة ا

 .و�قتل على يد داعش في آخر الروا�ة) الحشد الشعبي(شخص�ات عدة ينضم �عدها إلى صفوف 

نجده يتقمص ، ) أسمر(وفي ظل هذه الظروف التي تعرضت لها الشخص�ة الرئ�سة      

فقد ، �ة من جديد و عن أفكار محاولاً �عث الد�انة المان ليتحدث بلسانه، ) النبي ماني(شخص�ة 

سعى الكاتب لمعالجة الواقع عبر استحضار هذه الشخص�ة �آرائها ومعتقداتها حول جانبي الشر 

من خلال ، �ة و كما سعى الكاتب لتغيَّر النظرة ال�شر�ة للد�انة المان، والخير في النفس ال�شر�ة 

 .قار في المخيلة الشعب�ة  استحضارها بجانب مخالف لما هو

في الروا�ة فتارة �ميل الروائي إلى تقد�مه بوساطة ) ماني(لذا نرى تعدد طرائق استحضار    

أنا المانوي (( الشخص�ة ذاتها �الاستناد إلى ضمير المتكلم كما يتضح ذلك في النص السردي 

، واحد من ات�اعه وأنا لا أعرف هل أنا النبي ماني نفسه أم ، الذي يتقمص جسد اسمر 

()) وحتى ولو كنت أعرف فلن أصرّح أبداً بهذه الحق�قة ، فالأرواح ل�ست لها ذاكرة واضحة 
163F

١(. 

لا ، أنا المانوي الذي �سكن في رأسك �ا أسمر  : ((وفي موضع آخر من الروا�ة �قول      

ح�اة أخرى غير وأشعر أن لي ، ولكنني أشعر �الأحداث والوقائع ، ادّعي أنني أتذكر كل شيء 

، ولك كثيرة هي القصص التي تبدأ حوادثها في مخيلتي ، ولي قصصي وأحداثي ، هذه الح�اة 

، و�تلامح لي شخوصها في ساعات الص�اح ال�اكر حينما أست�قظ قبل أن تصحو �ا صد�قي 

())لتدور عارضة أشكالها وألوانها في مخيلتي ، أجد الكلمات �انتظاري 
164F

٢(. 

، في الشخص�ة" ستقرارااللا"دد سمة نجدها تب، في النص ) ماني(تقد�م لشخص�ة وعبر هذا ال    

نشر  س�ستط�عأم احد ات�اعه وهل ) ماني(ونجدها تعاني من الانشطار فهو لا �علم سواء أكان 
                                                           

 . ١٥، بنادق النبي  ) (١
 . ٤٨،  الروا�ة ) (٢



  

 ٥٤ 

وكل هذه الأسئلة نجدها قا�عة في ، عبر العمل على مزج الاد�ان في دين واحد الد�انة الجديدة ؟

، طوردوا وحرفت آرائهم الذين، الأخير على نضال المانو�ين  يرى أنه الشاهدوهو ، شخصيته 

(واتهموا �الزندقة
165F

١(. 

) ماني(واستحضار شخص�ة  ) المانو�ة(من الروا�ة تم تقد�م تار�خ  أخرى وفي صفحات     

لو أن : قال أسمر للمانوي  ) ((أسمر(والشخص�ة الرئ�سة ) ماني(بوساطة الحوار الذي دار بين 

إلى  ١٩٩١كما هر�ت أنا من سلطة صدام في عام ، النبي ماني قد هرب من سلطة بهرام 

لوجد ، لنجى كما نجوت أنا؟ ور�ما أت�اعه سينجون أ�ضاً �الرحيل إلى ج�ال عمان هذه ، إيران 

ولكانت عمان كلها ، الشركس ج�ال عمان في القرن التاسع عشر قد سكنت من قبل المانو�ين 

ا صارت الاردن كلها مانو�ة إذا ما تسلم ق�ادة المانو�ة قائد قوي ليجبر الناس ور�م، مانو�ة 

(...))على الانتماء لدينه 
166F

٢(. 

بوساطة الشخص�ات المشاركة في الروا�ة عبر ) ماني(كذلك تم استحضار شخص�ة    

 ،قال ابو حسين تعجبني ثقافتك �ا ماني  ((الحوار الذي دار بين أسمر والمهرب أبو حسين 

 .مدري ع�سى ، مدري موسى ، مدري أسمر 

أنا صرت �لا اسم مثل مدينة الثورة وغيرها من مدن العراق �مكن أسمّي : قال أسمر -

 ...نادني �الاسم الذي �عج�ك ، �لا كلها أسماء دلالة لا دليل ... نفسي �لاسم 

�المناس�ة  ..هذا النبي ال�ابلي الذي ظلمه التار�خ ، أنا �عجبني ماني : قال ابو حسين -

لكنني لم أنهِ دراستي نص الطر�ق وانتهى ، أنا درست في كل�ة الآداب قسم التار�خ 

())شحن ال�طار�ة
167F

٣(. 

، نجدها ترت�ط �شخص�ات دين�ة مستمدة من التوراة " بنات �عقوب " وحين نستعرضُ روا�ة      

ه و�ناته شخص�ات فاعلة في وأولاد) �عقوب(فقد مثل النبي ، الكتاب المعتمد في الد�انة اليهود�ة 

فكانت الروا�ة ، مما قاد إلى بناء أحداث الروا�ة على هذه الشخص�ات الدين�ة ، الحدث الروائي 

 .بذلك ع�ارة عن توثيق لحق�ة معينة من حقب الح�اة اليهود�ة  

                                                           
 .٥٠،  بنادق النبي ) (١
 .  ١١٤،  الروا�ة ) (٢
 . ١٢٤، الروا�ة )  (٣



  

 ٥٥ 

نبي منذ مستهلها أمام تفاعل النص الروائي مع النص الديني المرت�ط �ال، حيث تضعنا الروا�ة    

، و�وظفها في بن�ة النص، ف�قوم الروائي �استدعاء الشخص�ات الدين�ة ، ) عل�ه السلام ( �عقوب 

لشخص�ات التي تم استدعاؤها ومن هذه ا، ف�أتي النص الديني متماه�اً مع النص السردي 

كما يتضح ذلك في النص السردي ) �عقوب(ابنة النبي ) دينة(الشخص�ة الروائ�ة نفسها  ساطةبو 

ومن نحن ؟ أنا دينة ابنت ، اقرأ لتعلم من أنا . أنت ذو ال�صيرة والمعرفة والقلم . اقرأ ((

سأخاطب عقل وقلب الكائن الحي الذي لا . سأ�قى هنا على الحجر إلى أبد الآبدين . الإنسان 

. سأقول لكل حيّ الاّ ييئس إن كان له من حوله مجرمون ومخطئون . �موت �موت الجسد 

اخترت أنا  أن . ى لو كان غر��اً نفسه وأن ينتسب للإنسان الخير حتتار عائلته بعل�ه أن يخ

، �كون أبي الل�مونمو وأخواتي كيدين وكونوك و��ار وصوف�ا وأسماء إضافة إلى تمناع وشمة 

فعلت الخير لكل طفل . وتنازلت عن عشيرتي لأعمالهم الشر�رة �استثناء جاد وآشير و�ن�امين 

، ليت على نفسي الاّ أقذف �طفل بريء إلى الح�اة ل�عاني المآسي من جوع وآ، متشرد تعس 

ولا أن �كون ، لا أر�د لطفلي أن �ص�ح سيداً �ستعبد الآخر�ن . وقتل، وتشر�د ، واغتصاب 

كرست ح�اتي كلها .لم أنجب �الرغم من طب�عتي كامرأة تتوق أن �كون لها ولد . عبداً للآخر�ن 

جلبت الأطفال إلى هذا الملجأ الآمن قبل أن �حطم الأعداء . وتر�يتهم لإنقاذ أطفال الآخر�ن 

جئت بهم إلى هذه الجنة المعزولة . �ابل و�دمرها و�قتلوا من فيها و�حرقوها و�محو آثارها 

فلعلهم يوماً يرجعون ...لأعلمهم كيف يزرعون و�طحنون الشعير والقمح و�مارسون الطب  

()).غن�ة ، مترفة ، زاه�ة مزدهرة إلى �ابل و�عيدونها كما كانت 
168F

١( . 

راسمة لنا شكلها ومجر�ات ، عبر هذا المقطع السردي أحداث الروا�ة ) دينة(فقد لخصت      

فتمكنت من تجاوز العديد من العق�ات التي وضعت في طر�قها وقد قدمها السارد ، أحداثها 

إلى �ابل �عد مقتل ) دينة(رحلة مركزاً على الأحداث التار�خ�ة التي اتصلت ب، قة فن�ة �طر�

وهي ، وتر�ص العدو بها و�أخواتها ، ورحلتها في البراري  وتحمل مشاق الطر�ق ، زوجها 

كما تتبلور سمات شخصيتها عبر ، صفات لم تتوفر للشخص�ات الأخرى داخل الخطاب السردي 

همست ((الدهاء والحيلة المكر و ، وقوفها موقف الضد و تمردها على أبيها وقراراته التي �كتنفها 

لا أستط�ع المكوث : دينة بخفوت لشمّة وخطوط الدّمع جافّة على تقاط�عها وهي ترى الأسلاب 

                                                           
 . ٤٤، ٤٣، بنات �عقوب  ) (١



  

 ٥٦ 

(.))إنني أكره �عقوب وإخوتي، هنا �عد اليوم 
169F

١(. 

برز أمن ، " ضمير الغائب"أو �استعمال " الراوي "و�عد تقد�م الشخص�ة الدين�ة بوساطة     

ف�قدم ، وعرض تفاصيل متصلة بها ، تقد�م وصف عام للشخص�ة  الطرائق التي ساهمت في

ومن بين هذه الشخص�ات التي ، الروائي بهذه الطرائق معلومات دق�قة لم �صرح الكتاب بها 

كان �عقوب متلّبد التّقاط�ع  : ((جرى تقد�مها �الاستناد إلى هذه الطر�قة شخص�ة النبي �عقوب 

، و�يده عصاه �ضرب بها الحصى أح�اناً . حالات توتره  يتمشى جيئة وذها�اً وهو في أقضى.

اتّجه ، نهض ، لكنّه لم يبقَ طو�لاً ، جلس القرفصاء ، أو ينكت بها في الأرض أح�اناً أخرى 

لكنّ الأرض كانت متر�ة يختلط بها �عرور المواشي �شكل كثيف ، أراد أن �سجد ، نحو الغرب 

، سجد عل�ه ، تمتم ب�عض الكلمات ، الأرض فرشه في ، جلب جلد خروف �ا�س ، منفّر 

أعتدل مغمضاً عين�ه وراح ف�ما �ش�ه السّ�ات غير عابئ بنملة حمراء صغيرة تحمل قشة أطول 

منها علقت في أسفل لحيته الطّو�لة الشّمطاء وهي تحاول أن تخترق مقاومة وجود شعيرات 

()) فهوت على ركبت�ه. أخرى عبثاً 
170F

٢( . 

بوصفه أنموذجاً للشخص�ة الدين�ة التي تمارس أفعال الشر ) �عقوب( النبي وتقدم الروا�ة    

ف�صور لنا الراوي ما تختزنه هذه الشخص�ة من حب لسفك الدماء ، والقتل تحت مسمى الدين 

وكأنه بذلك أراد أن يرمز إلى ، مبررا ذلك �أنه من الله ، ضد الجماعات ال�شر�ة التي تصادفها 

والذي استقر ، فهذا التصور الايديولوجي للدين ، ها الصهاينة تجاه الآخر�ن العنصر�ة التي �مارس

قلت : نظر إل�ة �عقوب بجدّ  ((في نفوس �عض الجماعات ال�شر�ة مازال مستمر إلى حد الآن 

 إن عندهم آلاف الأغنام؟

 .نعم-

 أين توجّهوا بها ؟-

 .في الوادي: ابتسم جادّ  ف�ادر آشير 

 أيّ ناح�ة منه؟: ركز عين�ه عليهما 

 .إلى الشرق -

                                                           
 .١٢٣،  بنات �عقوب)  (١
 . ٤٥،  الروا�ة ) (٢



  

 ٥۷ 

تلك هي خطّة الله الملهم الجّ�ار : تبلدت تقاط�عه كأنه قدّ من صخر ، قدحت عيناه شرراً 

(.))القويّ 
171F

١( . 

ولم ، لعل النبي �عقوب من اكثر الانب�اء الذين تناولهم كتاب العهد القد�م إحاطة وشمولاً (( و   

جهدوا انفسهم في دراستها والتعرف عليها والوقوف تمر من دون أن ي، يتركوا لحظة من ح�اته 

انعكس الاهتمام �ه �اعت�اره الأب الم�اشر لأبناء اسرائيل ، على خ�ا�اها واستخلاص نتائجها 

())جم�عاً 
172F

٢(. 

عندئذ طغت فرحة ) : ((�عقوب(لنبيالابن الأكبر لــ) راو�ين(وعلى الشاكلة نفسها جرى تقد�م     

خاط�ه ، قبّله بتقد�س فتلطخ بدسم الطّعام ، خنجره الحديدي الحادّ  استل، كبرى على روابين 

ضحك ) . ستش�ع من الدماءّ . حان الوقت . لا تقلق . أعلم أنّك اشتقت للدّم( وهو �أكل 

دم القتيل ، لا ح�اة من دون دم : رد روابين ) . إنه مثلك تماماً : (قال شمعون . �عض أخوته 

())�منح القاتل قوة 
173F

٣(. 

وقد ، عبر الشخص�ات الأخرى المشاركة في الروا�ة) �عقوب(كذلك قدمت شخص�ة النبي    

 ) .شمة(و) دينة(تمثل ذلك عبر الحوار الذي دار بين 

 .وطني نفسك ما إن تر�ن أيّ علامة شك أن تسحبي المد�ة (( 

 .هذا ما قرّ في داخلي  -

 .مهما فعلنا لا نستط�ع أن نتن�أ �الآتي -

 .ا �سمي نفسه نبيّ كان أبي يتن�أ لذ -

 .أتمنى أن �حرقه مجرم مثله �النّار. لا تذكر�ه أمامي  -

 .لكنّه ي�قى أبونا: حدقت بها شمّة  -

 ما ذنب النّاس الأبر�اء الذّين أكرمونا ؟، بئس الأب  -

 .صدقت  -

 .لو كان في مكاننا لأمر �قتل الرّاعي ونهب أغنامه  -

                                                           
 . ٤٩،  بنات �عقوب ) (١
، بيروت ، دار الجيل ، �مة صابر طع، التراث الإسرائيلي في العهد القد�م وموقف القرآن الكر�م منه  ) (٢
 .٤٢١،  ١٩٧٩، )ط.د(

 . ٥٠، بنات �عقوب  ) (٣



  

 ٥۸ 

 .�فعل ذلك ب�ساطة  -

 لكن لماذا ؟ -

 .ل�فرغ الأرض من سكإنّها و��قيها لذر�ته . ل إن إلهه �أمره بذلك �قو: زفرت دينة  -

 وماذا لو كانت ذر�ته فاسدة؟ -

 .تلك أوامر إلهه -

 .لماذا لا تأمر �ق�ة الآلهة فعل ذلك  -

 .فيها الرّح�م وفيها القاسي ، يبدو أن الآلهة تختلف كال�شر  -

 .لم أعد أومن �أي إله -

 حتى لو كان طي�اً؟ -

())ب؟كيف أدري إنّه طيّ  -
174F

١( . 

س�غ عليها الأهداف التي أو ، اد الفكر�ة والنفس�ة للشخص�ة لقد كشف الحوار السابق عن الأ�ع  

كقتل الآخر�ن وسلبهم ثرواتهم مرتكزاً في ذلك على عقيدة يزعم أنها ، إلى تحق�قها  ي الأبيرم

 . الالهتعل�مات 

 :توظيف القصة الدين�ة: ثالثاً 
إلى التراث الإسلامي لهذه  �اء على إيراد قصص دين�ة منتم�ةلقد تعارف كثير من الأد     

فقد تركت هذه القصص في مخيلة القارئ أثراً كبيراً لما تنطوي عل�ة من امثال وحكم ، الأمة

لم ، فالأديب اليوم في استدعائه للنصوص الدين�ة ، �قيت خالدة على مر العصور ، ومواعظ 

، نجده يلتفت ل�شمل القصة الدين�ة  وإنما، يب الدين�ة فقط والمفردات والتراك الآ�ات�قتصر على 

وكذلك التر��ة على ، وتثبيت حقائقها في نفوس المؤمنين ، وهو بذلك �ساهم في عرض م�ادئها 

لما ، �غض النظر عن أجناسهم ولغاتهم ، فهي تحتل مكانة كبيرة في نفوس ال�شر ، أساسها 

فهي موجه قر�ب ، ي أسلو�ها من مسايرة لفطرة الإنسان وكذلك لما ف، تشتمل عل�ه من استهواء 

(المنال وسهل التأثير في النفوس 
175F

٢(.                                                                                        
وقد لجأ ، فالقرآن الكر�م زاخر �أوصاف عديدة ومعان كثيرة استحضرت من خلال قصصه     

�ما يخدم القضا�ا الفكر�ة التي ، ائيون �صفة خاصة إلى استحضارها من خلال أعمالهم الرو 
                                                           

 . ١٥١٬١٥٢،  بنات �عقوب ) (١
 .١٥١، وا�ة العراق�ة التداخل النصي في الر  ) (٢



  

 ٥۹ 

فعمل�ة الترا�ط بين القصة الدين�ة والعمل الروائي تقود إلى منح النصوص السرد�ة ، يتصدون لها 

ا فالروائي حين �عمل على استدعاء القصة الدين�ة موظفاً إ�اها بين ثنا�، قوة تأثير على المتلقي 

يدفع �القارئ الحصيف إلى تنش�ط مخيلته عبر استحضار النصوص الغائ�ة ، نصوصه السرد�ة 

فقد عدت ، لاستكشاف الدافع الرئ�س من عمل�ة الاستحضار ، والر�ط بينها و�ين النص الروائي 

وأسمى القصص على الإطلاق لما حوته من ، من أكثر الوثائق صدقاً وواقع�ة (( القصة الدين�ة 

في نظام الخلق والإبداع الفني الذي ، وألوان الإبداع في كل نواح�ه ، الإ�مان والخلق القو�م ق�م 

، حيث الصدق الواقعي ، المنهج الرائع للقصة الفن�ة ، فكان �حق ، يتلاشى أمامه كل فن 

())وذلك ابتغاء تحر�ك القلب وإ�قاظ مدارك العقل ، والصدق الفني 
176F

١(. 

سرد الأخ�ار على وفق معانيها وألفاظها الصح�حة (( م القصة �أنها و�مكن تحديد مفهو       

وهي نوع من المتا�عة سواء �النس�ة إلى القاص نفسه أو المستمع أو ، الواقع�ة على وجه الدقة 

والقارئ هو ، القارئ فالقاص تت�ع في سرده لأحداث القصة تسلسلاً معيناً حتى وصل إلى نهايتها 

())التي ألقاها القاص في ذهنه حتى وصل إلى نتيجتها الآخر تا�ع المعاني 
177F

٢(. 

تسجيل لفترة معينة من فترات الح�اة تضم حادثة واحدة أو عدة (( وعرفها �عضهم �أنها     

حوادث أثارت انط�اعا أو انفعالاً في نفس الكاتب دفعه إلى أن �سجل حادثة أو حوادث تلك 

())أو تكون قصيرة خاطفة ، متوسطة الطول  أو، الفترة الزمن�ة التي قد تكون طو�لة 
178F

٣ (. 

�ساهم في ، ن عمل�ة ترتيب الأحداث داخل القصص القرآن�ة �كون على اعت�ار �لاغي إ     

(وذلك يخالف ترتيب الأحداث عند المؤرخين ، عرضها على أساس عاطفي 
179F

وذلك لأن  ،)  ٤

ة وترتبها الزماني والمكاني والقرآن قواعد تدو�ن الأحداث وعرضها �عتمد على ذكر وقوع الحادث((

لأنَّهُ لم �كن كتا�اً في التار�خ وإنَّما كان كتا�اً �قصد من قصصه ، الكر�م لم يلتزم بهذه القواعد 

                                                           
بلحسيني ، ) دراسة جمال�ة (نموذجاً  –عل�ه السلام  –الصورة الفن�ة في القصة القرآن�ة قصة سيدنا يوسف ) (١

،  ٢٠٠٦، الجزائر ، قسم اللغة العر��ة وآدابها ، كل�ة الآداب والعلوم الاجتماع�ة ، رسالة ماجستير ، نصيرة 
٩٧. 
 .١٠،  ٢٠٠٢، ١ط، مصر ، القاهرة ، الدار الثقاف�ة للنشر ، فالح الر��عي ،  القصص القرآني رؤ�ة فن�ة ) (٢
 .١٨، ن .م  ) (٣
سينا ، خليل عبد الكر�م . عرض وتحليل ، محمد أحمد خلف الله ، الفن القصصي في القرآن الكر�م : ينظر ) (٤

 . ١٦٠٬١٦١،  ١٩٩٩،  ٤ط، القاهرة  –بيروت  –لندن ، الانتشار العر�ي  –للنشر 



  

 ٦۰ 

())التي صاغها في أسلوب عاطفي مثيراً للعظة والعبرة 
180F

١ (. 

الامر الذي حفز ، ات ن القصة الدين�ة تحلت �الكثير من المميز إاستناداً إلى ذلك �مكن القول    

فقد استقرت القصة القرآن�ة عم�قاً في (( ال�احث العر�ي إلى استثمارها �شتى الطرق والوسائل 

وشكل ، وانتصبت عنصراً تكو�ن�اً كبيراً من عناصر الذاكرة الفرد�ة والجمع�ة ، الوعي العر�ي 

، وموضوعاتها ، داثها �شخوصها ورموزها وأح، حضورها العميق مرجع�ة ثقاف�ة ومعرف�ة كبرى 

وزاداً ، التي تلتقي على فكرة التوحيد والإ�مان وال�عث والجزاء فكانت معيناً لا ينضب ، وث�ماتها 

())معرف�اً وإ�مان�اً وفن�اً لا يتقادم �مرور الزمن 
181F

٢ (. 

�ة روا، التي سعت إلى إدراج القصة الدين�ة داخل الس�اق السردي  ةبرز النماذج الروائ�أومن     

الجر�مة ) قابيل وهابيل(إذ نجد الروائي يتجه إلى الإفادة من الدلالة المعنو�ة لقصة ، ) ق�اموت(

وَاتْلُ ((وقد وردت هذه القصة في القرآن الكر�م متمثلة �قوله تعالى ، الأولى على وجه الأرض 

َ�ا قُرَْ�اناً فَتُقُ  بِّلَ مِن أَحَدِهِمَا وَلَمْ يُتَقَبَّلْ مِنَ الآخر قَالَ لأقْتُلَنَّكَ قَالَ عَلَيْهِمْ نََ�أَ ابْنَيْ آدَمَ ِ�الْحَقِّ إِذْ قَرَّ

الل ُلَّبَقَتَي اَمَّاَُّ مِنَ الْمُتَّقِينَ    لَئِن َ�سَطتَ إِلَىَّ يَدَكَ لِتَقْتُلَنِي مَآ أَنَاْ بَِ�اسِطٍ يَدِيَ إِلَْ�كَ لأقْتُلَكَ إِنِّي *

الل ُفاَاََّ رَبَّ الْعَالَمِ   إِنِّي أُرِ�دُ أَن تَبُوءَ بِإِثْمِي وَإِثْمِكَ فَتَكُونَ مِنْ أَصْحَابِ النَّارِ وَذَلِكَ جَزَآءُ *ينَ 

الل َثَعَاَُّ غُرَا�اً يَْ�حَثُ في *فَطَوَّعَتْ لَهُ نَفْسُهُ قَتْلَ أَخِ�هِ فَقَتَلَهُ فَأَصَْ�حَ مِنَ الْخَاسِرِ�نَ *الظَّالِمِينَ 

يْفَ يُوَارِي سَوْءة أَخِ�هِ قَالَ َ�ا وَْ�لَتَا أَعَجَزْتُ أَنْ أَكُونَ مِثْلَ هَـذَا الْغُرَابِ فَأُوَارِيَ الأرضِ لِيُرَِ�هُ كَ 

())سَوْءة أَخي فَأَصَْ�حَ مِنَ النَّـادِمِينَ 
182F

وكذلك ، لطب�عة الشر  تسعى هذه القصة لتقد�م أنموذجٍ ،  )٣

و�ذلك ،خرى تقدم أنموذجاً للخير والسماحن جهة أوم، تقدم أنموذجاً من العدوان الذي لا مبرر له 

و�ذلك ، تختلف طب�عة النفس ال�شر�ة فكل منها يتصرف �حسب الغرائز والدوافع الداخل�ة له 

(ترسم هذه القصة صورة للجر�مة المذكورة التي يرتكبها ال�شر
183F

وعبر تقانة الحوار المتخيل بين ، ) ٤

�ستعيد الروائي قصة ، ) عزرائيل(و�ين شخص�ة ، ) لاقهندي الح(الشخص�ة الثانو�ة في الروا�ة 

وط�عاً أنت لا تتذكر الغراب عندما ..  قابيل قتل هابيل هنا عندنا : ((�حيث�اتها كافة ) آدم(أبني 
                                                           

كل�ة ’ اطروحة دكتوراه ، احمد حاجم الر��عي  ، ) دراسة فن�ة ( القصص القرآني في الشعر الاندلسي  ) (١
 .  ١٢٩،  ١٩٩٢،جامعة �غداد  ،  الآداب

كل�ة الدراسات ، أطروحة دكتوراه ، حسن مطلب المجالي ، أثر القصة القرآن�ة في الشعر العر�ي الحديث  ) (٢
 .  ٢٤،  ٢٠٠٩، ردن�ة الجامعة الأ، العل�ا 

 . ٣١،  ٣٠، ٢٩، ٢٨، ٢٧، آ�ة ، سورة المائدة  (٣)
 . ٦/٨٧٤، المجلد الثاني ،  ٢٠٠٣،  ٣٢ط، دار الشروق ، سيد قطب ، في ظلال القرآن : ينظر (٤)



  

 ٦۱ 

.. لق آدم موس�قى نواحه طولا تتذكر متى أ.. في ح�اة آمنة كان ر�شه أب�ض مثل أمن�اتنا 

منظر قابيل منفوش الشعر كث اللح�ة .. يوم�اً �قع هنا والآن بينما أنا أتذكر ذاك المنظر وأراه

هابيل �شخر �ما ... قمل ين�ع من ثقب أسود في الجبين .. �سفو على حاجب�ه قمل الجهاد 

())محزوز الرأس .. واليوم أراه ممدوداً فوق العشب الأخضر .. ت�قى في صدره من هواء 
184F

١(  ،

وفداحة الكارثة ، روائي إلى تصو�ره يوحي �مأساو�ة الواقع فهذا المشهد الفوتوغرافي الذي لجأ ال

 .و�دوافع متقار�ة نوعاً ما ، و�ذلك فهو �عيد هذه القصة �حلة جديدة ، التي حلت 

 امتدتقد ، لمجر�اتها  والانص�اعأن نزعة الروائي في توظيف هذه القصة الدين�ة  وو�بد   

إذ نجد ، ) الضلع(ومنها على سبيل المثال روا�ة ،  لنجدها ماثلة في العديد من النماذج الروائ�ة

الذي يتمثل بتمزق النفس ل�عبر من خلالها عن معاناة اللاجئ ، الروائي �ستثمر دلالة الدفن 

سمعت صدى صوت  : (( الأمعن بلده  الابتعادنتيجة ، وانحسار الأحلام ، وض�اعها 

 ! .ف أدفن جثتيعلمني كي..أيها النورسُ : فصرختُ �صوتٍ أعلى ،يتردد

())لم تعد الأرض مكاناً للرسوخ .. هيهات : فجاءني صوته مخترقاً الظلام بوضوح 
185F

٢ (. 

إذ يورد ، للروائي عبد عون الروضان ، ) زائ�ة الوجد(والأمر نفسه نجده يتمثل في روا�ة    

عرف لا أحد � (( الأرضالقصة الدين�ة في إطار حديثه عن تار�خ أول حرب على وجه  دالسار 

بين من قدم ، حرب بين أخو�ن .. ر�ما الحرب بين هابيل وقابيل .. أول حرب في التار�خ 

، فتقبل من أحدهما ولم يتقبل من الآخر .. و�ين من قدم قر�انه دماً ، قر�انه خضرة أو ن�اتاً 

حرائق �شعلها مجانين و�حار في .. ثم توالت الحروب صغيرة وكبيرة .. وقتل قابيل هابيل 

())ائها العقلاء إطف
186F

رؤ�ة واضحة وشاملة للحوادث  �ذلك �كون المقت�س السردي قد قدمو ، ) ٣

الحروب الدمو�ة   لأس�ابمحاولاً في ذلك تقد�م تفسير واضح ، الدمو�ة على أرض الواقع 

 .المشتعلة بين بني ال�شر 

الفسحة الأكبر وشغلت دلالتها العامة ، ومن القصص الأخرى التي استحوذت عليها الروا�ة     

إذ ترد الإشارة إليها في أكثر من موضع في ، ) عل�ه السلام(من الروا�ة قصة النبي يوسف 

سواء أكان ذلك ، فقدان الأب لولده ، فتبدو الروا�ة بذلك كلها قائمة على واقعة الفقدان ، الروا�ة 

                                                           
 . ٢٠٤، ق�اموت  (١)
 . ١٢٥، الضلع  (٢)
 .٢١،  ٢٠٠٤،  ١ط، �غداد -العراق، دار السؤون الثقاف�ة العامة ، عبد عون الروضان ، زائ�ة الوجد  (٣)



  

 ٦۲ 

وهو ما نجده ، لقدر في الحروب المتتال�ة التي شهدتها ال�لاد أو بوساطة أس�اب أخرى دفعها ا

وسف لكن تذكرت ولم أكن قد نسيت أن لزوجتي أخا اسمه ي((: يتمثل في النص السردي 

فقد ، لأنه �لا إخوة كان ، ولم �أتوا أ�اهم عشاء ي�كون ، الجب  ةإخوته لم يجعلوه في غ�ا�

ب كان خاطر الذئب �قلق الأ... جاء �عد ثلاث بنات متتال�ات الواحدة على رأس الأخرى 

منذ أن أطلق هذا الاسم على .. ظل هاجسه الدائم .. حكا�ة الذئب الذي لم �أكل يوسف ...

صرخ فجأة ... يوسف الذي بدأ الكلام ...لكن الذئب كان في البيت �ع�ش بينهم ... ابنه 

كان الذئب الأسود بلون .. صرخت .. حلت القماط فتوقف قلبها .. هرعت إل�ه أمه ... �صوت 

لكنه كان قد .. تناوشته الأيدي مسحته �الأرض ... ق اللاصف ملفوفا �القمائط الكحل الأزر

()) أكل يوسف
187F

هر �ظ، ) سعيد مسعود(فهو عبر هذه الصورة التي قدمها بوساطة السارد ، ) ١

وقد ينعكس هذا التأثير �صورة سلب�ة على ،  الأشخاصعض �مدى تأثير الطا�ع الديني على 

 .مجموعة من الخرافات والأساطير التي لا تمت إلى الدين �أ�ة صلة ح�اتهم ليتحول بذلك إلى 

يبدو أن رغ�ة الكاتب في تجسيد روايته �الاستناد إلى ما ورد في الكتب الدين�ة لم تقتصر       

الأمر الذي يتضح في ، على ما جاء في القرآن الكر�م وإنما امتدت لتشمل كتاب التوراة المقدس 

الأمر ، ) عل�ه السلام (فقد سعى الكاتب إلى توظيف قصة النبي �عقوب ،  )بنات �عقوب(روا�ة 

حتى غدا في ذلك وكأنه ، الذي �حيلنا إلى الاطلاع على مدى ثقافة الكاتب ووع�ه بتراث أمته 

فنلحظ أن الروائي لم �ستند إلى جزئ�ة معينة من القصة ، جزء لا يتجزأ من هذه الحق�ة التار�خ�ة 

فنجده �غور في اعماق شخص�اتها ، اتجه إلى رسم الروا�ة على وفق القصة الدين�ة الدين�ة وإنما 

فيجسد بذلك حق�ة تار�خ�ة �أكملها مازجاً بين الأحداث ، مصوراً انفعالاتها وطر�قة تفكيرها 

 . التار�خ�ة والدين�ة على نحو �ميل إلى مطا�قة أحداث القصة مرة ومخالفتها مرة أخرى 

فقد اظهر ، عبر ممارسة الخداع والحيلة ) حمور(قصة است�لاء اليهود على قر�ة  تجسد الروا�ة   

محاولاً عدهم جزءاً لا يتجزأ ، وأولاده كل الود والاحترام واسكنهم في ارضه ) ل�عقوب) (حمور(

لكن ، و�ج أولاده من بنات النبي �عقوبمنهم عبر العمل على إقامة علاقة مصاهرة من خلال تز 

، فتعمل على إ�ادة قر�ة �أكملها ، �ة اليهود�ة تميل إلى إظهار عكس ما تضمر طب�عة الشخص

جئنا نطلب م�اركة زواج : (( مبررة ذلك �أنه من أوامر الله كما يتضح ذلك عبر التمثيل السردي 

                                                           
 . ٦٩،  ٦٨،  ٦٧،  ٦٦،  ٦٥، زائ�ة الوجد  (١)



  

 ٦۳ 

. نحن مستعدون لتقد�م أي مهر تطلبونه .شك�م وأتيل وإ�شاكو ببناتكم وخير البر عاجله 

 .نحن نلبي اطلبوا ما شئتم و 

 ...لم أكن أعلم أنّ الأمر إلى هذه الدرجة . لقد فوجئت : تنحنح �عقوب 

قلت لك إبق . عندما جئت أول يوم إلى أرضنا طلبت مني أن تدفع إيجار الأرض : قال حمور 

 .من دون أن تدفع شيئاً 

دنا تقضي ألا لكن تقالي: تدخل راو�ين .... موقف لا أنساه ، نعم : أحنى �عقوب رأسه �امتنان 

 .نزوج بناتنا لرجال غلف 

ل�ست هذه �مشكلة إن كنت سعادة أولادنا تتوقف على قطع تلك الجلدة : قهقه حمور  -

 ...الصغيرة فس�قطعونها سنقطعها نحن أ�ضا لتكون عادة لنا كما هي لكم 

عندئذ اقترب راو�ين من �عقوب وسح�ه �عيداً عن الجمع سأله هامساً �عد أن تأكد أن  -

 ... هل سنغيّر خططنا �عد مصاهرتنا لهم ؟ : س هناك من �سمعه ل�

. أوقعت الآلهة ضح�ة كبرى أمامنا فعلينا تقد�مها قر�اناً لها. لن يتغيّر فيها شيء . لا -

ومهمتنا أن ننظف . سنرى عشرات القرى الغر��ة عنا .إننا في طر�قنا إلى القدس 

ما موجود .التي لا تزول ، تار الأبد�ة الأرض من الأغراب لنق�م دولة إله الشعب المخ

(.))..في هذه القر�ة وأمثالها أضاحي إله الشعب المختار لا ضحا�انا 
188F

١( . 

تكمن الغا�ة من استدعاء هذه القصة الدين�ة التار�خ�ة و�ناء الروا�ة عليها في تفسير      

على إث�ات والعمل ، عبر إسقاط النص الديني على الحاضر ، الحاضر في ضوء الماضي 

(حق�قة امتداد الحاضر للماضي
189F

 الامر الذي �فسر رغ�ة الكاتب في افتتاح الروا�ة �حادثة. ) ٢

رصدت طائرات  ١٩٩١في أثناء حرب الخليج الأولى ) (( غزو العراق للكو�ت�(تتصل 

من �غداد وكانت لدى ، الاستطلاع الأمر�كي خمس س�ارات مدن�ة متوجهة إلى الموصل 

ات تفيد أن تلك الس�ارات تقلّ ض�اطاً �حملون وثائق فائقة الأهم�ة تتعلق معلوم CIAالــ

الحصول على : الأوامر واضحة جداً ...�المنشئات النوو�ة العراق�ة وأسلحة الدمار الشامل

())الوثائق �أي طر�قة حتى لو اقتضى الأمر لا أسر الضّ�اط العراقيين بل قتلهم جم�عاً 
190F

و�ذلك ،)٣

                                                           
 . ٩٥٬٩٦٬٩٨٬٩٩، بنات �عقوب   ) (١
 .١٥٨، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة : ينظر ) (٢

 . ٩، بنات �عقوب   (٣)



  

 ٦٤ 

، الذي يتمثل في الإعمال الدمو�ة ، ي تجسدت في استعادة الماضي اليهودي تكون رغ�ة الروائ

الكاتب إلى تذكر هذه الحادثة الدين�ة التي سمعها إثناء  مما قاد،  نعلى حقوق الأخر� والاست�لاء

طفولته والعمل على نسج الروا�ة على وفقها فما حدث في الماضي �كاد يتكرر اليوم بدافع خفي 

 .س ال�شر�ة �كمن في النف

وإنما امتد ل�شمل ما تعرض له ، ) بنات �عقوب(لم �قتصر التوظيف في الروا�ة على قصة     

ي ب�عه وضر�ه ههم إلى خوته وإذا كانت الغا�ة التي دفعتمن ضرب و��ع من قبل ا) يوسف(

قَالُوا لَيُوسُفُ إِذْ ((  نالقرآكما ورد ذلك متمثلاً �قوله تعالى ،  نتيجة تعلق الأب �ه الغيرة والحقد

بِينٍ  ())وَأَخُوهُ أَحَبُّ إِلَىٰ أَبِينَا مِنَّا وَنَحْنُ عُصَْ�ةٌ إِنَّ أََ�انَا لَفِي ضَلاَلٍ مُّ
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، فإن الدافع في الروا�ة ،) ١

ي من أين أتى �عقوب �أنفه لست أدر : قال لاوي (( مخالف لذلك كما يتضح في التمثيل النصي 

 ...تاة أنفي الضّخم حتى تصدّ بنظرهاما إن ترى أيّ ف. ها إنه لعنة أورثنا إ�ا ؟الكبير

لكن من ينظر إلى يوسف و�ن�امين �قول أنهما غر��ان عنا لأن أنفيهما جم�لان . صح�ح -

 . يختلفان عنا 

 .أنظر إل�ه ثم قارن . نعم أنّهما وس�مان جداً يختلفان عنا  -

احيل أمهم �مضاجعة الكنعاني والفلسطيني لو لم �سمح أبونا �عقوب لرّ . إنهما غر��ان �الفعل -

(.))لجاءا مثلنا 
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من خلال الحوار الذي دار بين الأخوة يتضح إن رغ�ة التخلص من يوسف ، ) ٢

وأخوه الأمر الذي دفعهم إلى محاولة قتله لولا اعتراض ) يوسف(كانت بدافع الغيرة من جمال 

، وهو خلاف ما نجده في القرآن والتوراة ، ب�عه للقافلة المتوجهة إلى �ابل  اقترحالذي ) آشير(

و�ذلك عمل الروائي على ، تم ب�عه إلى مصر ) يوسف(حيث تشير النصوص الدين�ة إلى أنَّ 

 . و�ناء النص الحديث �ما يتوافق مع مجر�ات الحدث الروائي، مخالفة النص التراثي 

 .الأفكار والأساليب :  را�عاً 
فعمل�ة استلهام الروائي ، أشكالاً متعددة ومختلفة للتراث الديني  لقد مثلت الروا�ة العراق�ة     

وهذا مرجعه إلى الاستناد  للمخيلة الشعب�ة التي يتحلى بها ، لتراث أمته لم تأخذ جان�اً واحداً 

ولعل جانب الأفكار كان واحداً ، الكاتب والمتلقي معاً وما ارتكز فيها من معتقدات وافكار دين�ة 

                                                           
 .٨، آ�ة ، سورة يوسف  (١)
 .٦١، بنات �عقوب  ) (٢



  

 ٦٥ 

والروائي �صفة ، لمهمة التي استحوذت على اهتمام الكاتب العر�ي �صفة عامة من الامور ا

من خلال شخص�ات ، فقاده الأمر إلى نقلها للمتلقي عبر ادراجها بين ثنا�ا روايته ، خاصة 

وعند العودة إلى أصل هذه الأفكار ، الروا�ة وما يتبلور في داخلها من أفكار تؤمن بها وتعتنقها 

انها لم تأتِ محض صدفة  أخرى �ع�ارة ، وقارة في الد�انة التي تعتنقها الشخص�ة  متمثلةنجدها 

وإنما تستند إلى مرجع�ة فكر�ة دين�ة سواء أكانت متمثلة في القرآن ، ولم تكن تستند إلى الخ�ال 

 . الأخرى الكر�م أم غيره من الد�انات 

مام ح(لدين�ة ما نجده في روا�ة ومن النماذج الروائ�ة التي اتجهت إلى استدعاء الأفكار ا   

والتي ظهرت عبر الحوار الدائر ما ، حيث يوظف الروائي فكرة قصر عمر الإنسان ،  )اليهودي 

نحن -: (( وما بين أحد الشخص�ات الثانو�ة ، ) �عقوب(بين الشخص�ة الرئ�سة في الروا�ة 

ولم يه�من علينا الدين يوماً ، فنحن نقدس العمل ، اليهود لا توجد عندنا عقدة الحلال والحرام 

 .رغم أننا الد�انة التوحيد�ة الأولى على وجه الأرض 

، ئر خفيف الظل عمره مثل عمر ذ�ا�ةفالإنسان في الدن�ا زا، أهم شيء في الح�اة هو الدين -

())�ع�ش أ�اما معدودة 
193F

وَمِنْ آَ�اتِهِ أَنْ ((إلى امتصاص الفكرة من قوله تعالى حيث �عمد ، ) ١

ن تُرَابٍ ثُمَّ إِذَا أَنتُم َ�شَرٌ تَنتَشِرُونَ خَلَ  ())قَكُم مِّ
194F

كُلُّ نَفْسٍ ذَائِقَةُ الْمَوْتِ ثُمَّ إِلَيْنَا ((وقوله تعالى ،  )٢

())تُرْجَعُونَ 
195F

 .و�ذلك فهو �حقق أسمى درجة من درجات التوظيف  ،)  ٣

، اخل الس�اق الروائي وعلى الشاكلة نفسها جرى توظيف الأساليب الدين�ة �صورة ممتزجة د   

كان كنزا من التجارب ، كنت على علاقة متينة مع أبي  : ((وهو ما يرد في التمثيل النصي 

ما جمع مال إلا : �عتقد أبي �حكمة قد خطها وسط حجرة السلامل�ك بخط عر�ض .... والحكم 

 .عن بخل أو حرام 

 وهل أنت تعتقد بها؟-

 وما رأ�ك أنت؟... كل الاعتقاد -

أما الشائع عند . ما جمع مال إلا عن حظ أو ارث : أعتقد �الحكمة التي أجترحتها لنفسي أنا-

                                                           
 . ١١٦ ،حمام اليهودي   (١)
 . ٢٠، آ�ة ، سورة الروم  (٢)
 . ٥٧، آ�ة ، سورة العنكبوت  (٣)



  

 ٦٦ 

())ما جمع مال إلا عن صالة قمار أو فندق : اليهود ف�قولون 
196F

إذ يلجأ الخطاب السردي ، ) ١

ما جمع مال إلا عن ( وقوله ، عبر إيراده من دون تنص�ص ، إلى التماهي مع الأثر الديني 

وقد أوردها ، ) عل�ه السلام(هي من الأقوال التي يرجع نسبها إلى الإمام علي ، ) م بخل أو حرا

ليتمكن بذلك من تحقيق التواصل مع ، ) أكبر صادقي(الروائي إلى لسان الشخص�ة الثانو�ة 

 .الفارق ما بين الد�انة الإسلام�ة والد�انة اليهود�ة ثان�اً  وإبراز، التراث أولاً 

ع استلهام الأفكار الدين�ة الواردة في القرآن الكر�م ما نجده في روا�ة كذلك من مواض    

يوظف الكاتب في العديد من إجزاء روايته العديد من الاحكام والافكار الدين�ة التي ، )الضلع(

ومن هذه الأفكار فكرة تحر�م الخمر والتي ظهرت من خلال ، إليها في كتاب الله  الإشارةوردت 

احد الشخص�ات الثانو�ة التي ظهرت �مظهر الشخص�ة المتدينة من ) طانحامد سل(امتعاض 

عاد حامد سلمان في ( (كما يتضح ذلك عبر التمثيل النصي ) عاشور(الشخص�ة الرئ�سة 

خطا خطوتين ثم توقف وسط ... فتح ال�اب بهدوء فافتعلت النوم . ساعة متأخرة من الليل 

ركت أنه عرف طب�عة الرائحة ومصدرها حينما راح أد. الغرفة وهو يتشمم الرائحة الغر��ة 

خلع ملا�سه ب�طء متذمراً بزفرات . متعوذاً �ه من الش�طان الرج�م ، �ستغفر الله �صوت عال 

كان �صدرها محاولا إ�لاغي احتجاجه على سلوكي الذي ينافي أعراف مدينة مقدسة كالنجف 

())راف والتي �عتبر فيها شرب الخمر جر�مة �حق الدين والأع
197F

٢ (  . 

وهي من الأفكار الواردة ، ف�كشف لنا النص السردي عن توظيف واضح لفكرة تحر�م الخمر     

وإنما اكتفى �الإشارة إليها من ، في القرآن الكر�م التي لم �عمد الكاتب إلى اقت�اسها اقت�اساً م�اشراً 

 .خلال مضمون النص السردي 

من الروا�ة أسلوب الدعاء وهو من الأساليب الدين�ة  �ستحضر الروائي في أماكن مختلفة     

إلى المعنوي  –الخوف والرجاء خطان يبرزان في النفس ال�شر�ة و�تخط�ان الحسي ((الشائعة فــ 

أما لإ�عاد أس�اب الخوف أو لنيل ، وفي كلا الحالتين يلجأ الإنسان إلى ر�ه متضرعاً بخشوع ... 

())ء وهذا لا �كون إلا �الدعا، ما يرجو
198F

٣(. 

                                                           
 . ١١٦، ١١٥، حمام اليهودي  (١)
 . ٢٤٣، الضلع  ) (٢
 . ١٦٩، التداخل النصي في الروا�ة العراق�ة  ) (٣



  

 ٦۷ 

، داخل غرفة العمل�ات ) عاشور(يرد الدعاء في الروا�ة على لسان السارد حينما كان    

أكملت  ((ف�ستحضر عبر الهذ�ان الذي مر �ه كثيراً من الصور والتخ�لات ومن هذه الصور 

تائ�اً ، أتلو آ�ات من الذكر الحك�م مستغفراً الله ، الطواف وجلست في ركن من أركان الكع�ة 

رافعاً يدي إلى ال�ارئ معلنا ، إل�ه من فرط ذنو�ي وضعف إرادتي وتضخم أناي ودناءة نفسي 

–س�حانك اللهم �ا من بلوت ال�عض "، براءتي من نفسي الأمارة �السوء وراض�ا �ما ابتليت �ه 

، �الفقر و�لوتني �سعة الحال  -كذا–�ا من بلوت ال�عض ، �الغلظة و�لوتني برقة الروح  -كذا

اللهم أني أسألك �ا منجي يوسف اصرف عني ، من بلوت الناس �الق�ح و�لوتني �الحسن �ا 

())" ونجني من شرور نفسي وانزل رحمتك علي فلولا رحمتك لأكونن من الخاسر�ن 
199F

١(. 

فعبر هذه الصورة السردي التي تمثل أسمى صور التمسك �الدين والتو�ة إلى الله العز�ز    

، تلفة خالم وغرائزهلات الانسان اشطار الذات وتذبذب الشخص�ة بين حان) عاشور(الجليل �ظهر 

لكن الش�طان  (( �ه في نفس الوقت من جهة أخرى ومتناس�اً ما وعد الله، فنراه تائ�اً من جهة 

ولم �عد في نفسي فرق ما بين التهلكة ، أغواني فأنساني تو�تي وما عاهدت الله عل�ه 

())والسلامة
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ل لنا جان�اً من جوانب الشخص�ة الإنسان�ة التي تلجأ إلى الله و�ذلك فهو ينق. )٢

وتبتعد عن الدين منصاعة وراء شهواتها وملذات الدن�ا في وقت ، وتتمسك �الدين في وقت الشدة 

وَإِذَا مَسَّ " الرخاء وهو ما �مثله الكثير من الآ�ات الواردة في القرآن الكر�م ومنها قوله تعالى 

نْسَانَ ضُرٌّ  لَهُ نِعْمَةً مِنْهُ نَسِيَ مَا كَانَ يَدْعُو إِلَْ�هِ مِنْ قَبْلُ  الإِْ ،  )201F٣("دَعَا رَ�َّهُ مُنِيً�ا إِلَْ�هِ ثُمَّ إِذَا خَوَّ

رُّ دَعَانَا لِجَنِ�هِ أَوْ قَاعِدًا أَوْ قَائِمًا فَلَمَّا كَشَفْنَا عَنْهُ " وكذلك قوله تعالى  نسَانَ الضُّ وَإِذَا مَسَّ الإِْ

هُ ضُرَّ  لِكَ زُ�ِّنَ لِلْمُسْرِفِينَ مَا كَانُوا َ�عْمَلُونَ  ۚ◌ هُ مَرَّ كَأَن لَّمْ يَدْعُنَا إِلَىٰ ضُرٍّ مَّسَّ  .)202F٤("كَذَٰ

فينحو توظيف الأفكار الدين�ة ، للروائي مرتضى كزار ، ) السيد أصغر أكبر(أما في روا�ة    

الأحداث ما يرد في التمثيل هذه ولعل من بين ، منحى متوافقاً مع الس�اق العام للأحداث 

جل الله "مع أول ، نزلنا منذ الفجر مع صوت أول جللجي نش�ط تسلَّم نو�ته  : ((النصي

من ، كان الجللجي يبثها مع ثلاثة حمالين . مدوّ�ة وواضحة أ�قضتنا " س�حان الله جل الله

                                                           
 . ٤٢، الضلع  ) (١
 . ٤٣ ،روا�ةال ) (٢
 . ٩ ،آ�ة ، سورة الزمر  ) (٣
 . ١٢ ،آ�ة ، سورة يونس  ) (٤



  

 ٦۸ 

())تحت تابوت ملفوف ب�طان�ة عسكر�ة فرغوا من الطواف �ه حول الضر�ح 
203F

حيث �عمد ، ) ١

ل�ساهم بذلك في الكشف عن طب�عة ،  الامتصاصعبر تقانة ، الروائي إلى توظف الفكرة الدين�ة 

وهي مقت�سة ، وهذه الفكرة نجدها قارة في العقيدة الش�ع�ة ، المجتمع الذي سعت الروا�ة لتجسيده 

تحت عنوان " �اقر المجلسيالشيخ محمد "وقد أوردها ) عليهم السلام(من الأقوال الواردة عن الائمة 

())تزو�ر الميت وتقر��ه إلى المشاهد المقدسة ((
204F

عن ، علي عن أب�ه  ((حيث روي عن ، ) ٢

، عن هارون بن الجهم، مان الديلمي عن محمد بن سل�، عن ابن ز�اد ، �كر بن صالح والعدة 

بن علي لما حضر الحسن : سمعت أ�ا جعفر عل�ه السلام �قول : عن محمد بن مسلم قال 

إذا ، �ا أخي إني اوص�ك بوص�ة فاحفظها ) :عل�ه السلام(الوفاة قال للحسين ) عل�ه السلام(

عليها (لأحدث �ه عهداً ثم اصرفني إلى امي ) ص(فهيئني ووجهني إلى رسول الله ، أنا مت 

ني فادفني �ال�ق�ع ) السلام ())ثمَّ ردَّ
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التراثي النص  توظيفو�ذلك �كون الروائي قد تمكن من  ،) ٣

 .من دون أنَّ �صرح بذلك ، داخل السرد 

لم تقتصر الروا�ة العراق�ة المعاصرة في الإفادة من الفكر الديني على ما ورد في القرآن       

وإنما امتدّت لتشمل جانب الفكر الصوفي سواء أكان ذلك على مستوى الأشخاص أم ، الكر�م 

روا�ة   ةالتي مالت إلى توظيف الشخص�ة الصوف� ومن الروا�ات العراق�ة، على مستوى الأفعال 

هذه ) الحلاج(إذ اتجه الروائي عبد الج�ار ناصر إلى استحضار ، ) أ�ام المستعصم الأخيرة (

وقد امتازت هذه ، على إثر وشا�ة كاذ�ة ) المقتدر(الشخص�ة التي أعدمت في زمن جدهِ 

حين (( شارة إلى حادثة الصلب ف�ستحضرها الكاتب عبر الإ، الشخص�ة بنزعتها الصوف�ة 

يخضب ، �طل منها وجه شيخ �شع مها�ة وكبر�اء ووقاراً ، يرى دائرة �طوفها الدخان ، يلتفت

فيراه مسمرا ، �قترب الخل�فة من الشيخ أكثر ، الشيخ يتطلع إل�ه �حنّو وأبوة ، الدم لحيته 

�قول الشيخ ، فيها الدم  على جذع نخلة تقاطعت على جسده أخاديد خلفتها آثار الس�اط تي�س

، حين �حجب الحقد زرقة السماء: كورران�اً إلى سحب الدخان التي تتصاعد ثم تت، بنبرة حز�نة 

تسود العتمة حين ترتفع سحب دخان ، تتساقط جموع الناس كأوراق الشجر في فصل الخر�ف 

                                                           
 .١ ، ٢٠١٢،  ١ط، لبنان -بيروت، التنو�ر للط�اعة والنشر والتوز�ع ، مرتضى كزار ، السيد أصغر أكبر  (١)
، لبنان –بيروت ، دار إح�اء التراث العر�ي ، ) ه١١١٠-١٠٣٧(الشيخ محمد �اقر المجلسي، �حار الأنوار  (٢)
 .٩٩/٢٦٤، ) ت.د(،  ٣ط

 .  ٩٩/٢٦٤،�حار الأنوار  (٣)



  

 ٦۹ 

، وب على �غداد مكت، وفرز العدو من الصديق ، فتفقد القدرة على تمييز الوجوه ، الحرائق 

، لكن ن�ض ح�اتها يتواصل �قرابين الدماء ، أن تؤرخها الحرائق والنك�ات ، المدينة التي أحب 

())ال�لاء الأكبر قادم، اض الخرائب تسجل ماضيها على أنق، تتطهر �النار 
206F

وقد مثل هذا ، )١

 .د المغول الاستدعاء است�اقاً لما ستشهده �غداد ف�ما �عد من دمار وسفك الدماء على ي

، طار توظ�فنا للمنظومة الدين�ة إكال التي أشرنا إليها سا�قاً في إنّ هذه الإش، وخلاصة القول   

دفع انإذ ، ) م٢٠٠٣(تعد من المنا�ع الرئ�سة في الإعمال الروائ�ة السرد�ة ولا س�ما �عد عام 

 لكبير فيا اظراً لدورهن، داخل متونهم السرد�ة  اإظهارهمعتقداتهم إلى  اختلافالروائيون على 

والقاء الضوء على ، ارة محاولة في ذلك اصلاحه ت، رفد السرد بنصوص تلامس واقع المجتمع 

 . نه تارة أخرى المسكوت ع

                                                           
 . ١٣٥ ،مستعصم الأخيرة أ�ام ال ) (١
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 الفصل الثاني                   

 توظيف التراث التاريخي         

                    *** 
 :مدخل 

 طرائق استحضار الخطاب التار�خي -

 تحو�ل السرد التار�خي إلى سرد روائي : أولاً 

 الحدث التار�خي: ثان�اً 

 الشخص�ة التار�خ�ة: ثالثاً 

 توظيف التار�خ المتخيل: را�عاً 

 توظيف المرو�ات الشفو�ة: خامساً 

 السرد التار�خي إعادة كتا�ة ومساءلة التار�خ: ساً ساد



  

 ۷۱ 

 التراث التار�خي: مدخل
�خ فقد عدُّ التار ، من ألوان الاتصال مع التراث  اً �مثل وجود الخطاب التار�خي في الروا�ة لون   

نظراً لدوره الكبير في رفد الروا�ة ، مصدراً هاماً يتكئ عل�ه الروائي في بناء عالمه التخييلي 

في مقابل العلوم الأخرى التي لا تملك المقومات الحكائ�ة ، �المادة الحكائ�ة التي  �شكلها المبنى 

(التي يتحلى بها التار�خ  
207F

١( . 

المنجزة التي مر عليها زمن �ضمن حدود المسافة التأمّلّ�ة المادة   ((�عرف التار�خ على أنَّه       

())بينه و�ين تلك المادّة 
208F

، جزءاً من الذاكرة الجمعّ�ة التار�خ وعلى وفق هذا التصور �شكل  ،) ٢

فوظ�فته في النص الروائي تكون أقرب إلى الإيهام والاحتمال منها إلى الحق�قة الثابتة ؛ ولهذا 

ة والعمل على مساءلتها خارج اطار المنظور السردي ُ�عدّ ضر�اً من فإن اخت�ار هذه الحق�ق

(الاستحالة 
209F

٣ (. 

مصوراً بذلك الواقع ، داة في يد المبدع �ستثمره �الطر�قة التي �حبذها ألقد أص�ح التار�خ      

ل فوظ�فته �شكل عام تتمثل في نق، على التخييل التار�خي  ءهومعتمداً في استدعا، �اته كافة �حيث

إلا أن استدعائه و�ثه في الروا�ة لا �عني ، الأخ�ار وتوثيق المعلومات المتصلة �حق�ة معينة 

فإذا كان الامر كذلك فإنه لا يخرج عن كونه نقل المعلومات من ، �الضرورة نقل المادة �حرفيتهِا 

دة و�هذا يتمثل الغرض من توظ�فه في محاولة خلق صورة جديدة للما، موضع إلى موضع أخر 

روا�ة اغترفت من التار�خ فال، �غرض تسهيل قراءته واستثماره وتصح�ح مساره ، التار�خ�ة 

(وصححت ما ز�فه ، وكشفت عن المسكوت عنه ، نتائجه
210F

٤ (. 
إن هذا الشكل التراثي أص�ح �كتسب مساحة واسعة في ، واستناداً إلى ذلك �مكن القول        

قد أسهم توظيف التار�خ �كافة إشكاله إلى الإحالة  لتار�خ ف، الأعمال الروائ�ة حديثها وقد�مها 

اء الحاضر على وفق تصورات من خلال إسقاط الماضي على الحاضر و�ن، هذه الأمة 

ولكنها تميل إلى ، فالروا�ة اليوم تسعى إلى رصد تار�خ المجتمع والتار�خ الس�اسي ، الماضي
                                                           

أطروحة ، محمد فتحي سل�م الشمالي  نضال ، مستو�ات الخطاب في الروا�ة التار�خ�ة العر��ة : ينظر  ) (١
 .١٠٤ ، ٢٠٠٤، الجامعة الأردن�ة ، كل�ة الدراسات العل�ا ، دكتوراه 

المؤسسة العر��ة ، الله إبراه�م  عبد، والتجر�ة الاستعمار�ة ، والإمبراطور�ة ، السرد ( التخيل التار�خي  ) (٢
 . ١١،  ٢٠١١،  ١ط، بيروت ، للدراسات والنشر 

 . ١١، ن . م: ينظر  ) (٣
 .١٠٤ ، مستو�ات الخطاب في الروا�ة التار�خ�ة العر��ة:  ينظر ) (٤



  

 ۷۲ 

وإنما ، لس�اس�ة كما حصلت في الماضي فهي لا ترغب بتوثيق التحولات ا، الانفصال عنه 

(يهدف الروائي إلى إعادة تأو�ل التار�خ 
211F

 .والعمل على كتابته �صورة جديدة  ، ) ١

تداخل نصوص تار�خ�ة مختارة ومنتقاة مع (( وتوظيف التار�خ في الروا�ة هو ع�ارة عن        

ق الروائي أو الحدث الروائي النصّ الأصلي للروا�ة تبدو مناس�ة ومنسجمة لدى المؤلف مع الس�ا

())الذي يرصده و�سرده وتؤدي غرضاً فكر�اً أو فن�اً أو كليهما معاً 
212F

فالروا�ة التي تميل إلى . ) ٢

خطاب أدبي متخيل �شتغل على خطاب تار�خي (( ون من التراث ما هي إلا لاستثمار هذا ال

لا تتعارض ، ضمن معط�ات آن�ة ، ا �حاول إعادة إنتاجه روائ�، منبثق سابق عل�ه انشغالاً أفق�اً 

وانشغالاً رأس�اً عندما تحاول إتمام المشهد التار�خي ، مع المعط�ات الأساس�ة للخطاب التار�خي 

لغا�ات إسقاط�ه أو استنكار�ة أو ، من وجهة نظر المؤلف إتماماً تفسير�اً أو تعليل�اً 

())استشراف�ة
213F

�صورة تخيل�ة ، نتمي إلى الماضي و�ذلك فهي تهدف إلى إعادة بناء حق�ة ت، ) ٣

(فتتداخل بذلك الشخص�ات التار�خ�ة مع الشخص�ات المتخيلة 
214F

٤ (. 

فهي تستدع�ه موجهاً إلى قارئ ، وعل�ه فقد ارت�طت الروا�ة �المرجع التار�خي ارت�اطاً وث�قاً     

ع الإضافات التي ومدركٍ لجم�ع أنوا ، متحررٍ ومقبل على مراق�ة آل�ة استدعاء الأحداث التار�خ�ة 

(وما هي درجة مراعاته للمدّ التار�خي ومصداقيته، �ستحضرها الروائي �الاتكاء على خ�اله 
215F

٥( . 

د الفرق بين التار�خ والروا�ة       التار�خ الذي هو خطاب نفعيّ �سعى إلى (( في أن ، و�تجسَّ

طاب جمالي تقدم ف�ه والروا�ة التي هي خ، الكشف عن القوانين المتحكمة في تتا�ع الوقائع 

()) الوظ�فة الإنشائ�ة على الوظ�فة المرجع�ة 
216F

: أمران (( �ذلك ينتج عن هذا الاختلاف و ، ) ٦

العلاقة بين الوظ�فتين المرجع�ة والتخييلّ�ة في الخطابين التار�خيّ  " أولهما أجناسي يتصل بــ 

فإنه وإن رجع إلى ، الروائي أما ، والأدبيّ فالمؤرخ وإن خيّل �ظلّ متحركاً في مجال المرجع 

فالتار�خ �قدّم نفسه على أنه . �ظل خطا�ه مندرجاً في حقل التخييل ، الواقع ماض�اً أو حاضراً 

أمّا الروا�ة فتقدم على انها إبداع وإنشاء لعالم ، انعكاس وص�اغة لفظ�ة لأحداث واقعة 

                                                           
 . ٨٠، ) ٢٠٠٣(تمثلات العنف في الروا�ة العراق�ة �عد : ينظر  ) (١
 . ٣٠، ٢٩ ،التناص نظر�ا وتطب�ق�اً  ) (٢
 . ١١٧،  مستو�ات الخطاب في الروا�ة التار�خ�ة العر��ة )  (٣
 . ١٥٩ ، ٢٠١٢،  ١ط، ، سعيد �قطين ، قضا�ا الروا�ة العر��ة الجديدة ـــالوجود والحدودـــ  :ينظر  ) (٤
 . ٢٠٣، ن .م: ينظر  ) (٥
 . ٩ ،التخيل التار�خي  ) (٦



  

 ۷۳ 

())محتمل
217F

١ (. 
وهما ، سيتين في بناء العمل ا على مرجعيتين أساو�تطلب استدعاء التار�خ في الروا�ة ق�امه      

 ، تقترن �الحدث الروائي  مرجع�ة تخييل�ة: ثان�اً ، مرجع�ة حق�قة ترت�ط �الحدث التار�خي : أولا

(والثان�ة جمال�ة، فالمرجع�ة الأولى نفع�ة 
218F

لذا تكون الروا�ة محل صراع لخصلتين متصلتين  ،) ٢

نة التار�خ�ة التي تفرض عل�ه أن لا يجافي ما ورد في المصادر أحدهما الأما، �التار�خ والروا�ة 

والآخر ،  واندلاع الحروب، والوقائع المأثورة ، التار�خ�ة من أخ�ار تتصل �ق�ام الدولة وسقوطها 

(هو مقتض�ات الفن الروائي 
219F

٣(. 

نهما يهدف إلى كلاً م((تتمثل في أنَّ ، ولا شكَّ في أن نقطة الالتقاء بين المؤرخ والروائي      

رسم صورة تتألف من عدة عناصر �حيث تنطوي على حكا�ة أو سرد للأحداث ووصف 

وتحليل لسلوك أو فعل الشخص�ات كما أن كلاً منهما ، وعرض  للدوافع أو البواعث ، للمواقف

إذ تبدو كل شخص�ة وكل موقف ، من حيث التماسك والانسجام ، يهدف إلى تقد�م صورة كاملة 

())حلقة متصلة ب�ق�ة الشخص�ات والمواقف ع�ارة عن 
220F

أما وجه الاختلاف بين الاثنين فقد ،  )٤

، تمثل في رأي �عض ال�احثين في كون الروائي يتناول الأحداث والشخص�ات من زاو�ة خاصة 

، مستخدماً بذلك أدواته الفن�ة لتقد�م رؤ�ته عبر الرمز ، تفصح عن موقفة الفكري والاجتماعي 

، ل�كون �استطاعته التواصل مع الجماعة التي �قوم بتوج�ه خطا�ه إليها ، غة نفسها والحوار والل

وك�ف�ة تحقيق الهدف ، و�ذلك يتجسد الاختلاف بين الاثنين من خلال طر�قة تناول الموضع 

(المسطور 
221F

وعلى هذا ، ي �الإضافة إلى قض�ة الصدق التي �قصدها المؤرخ و�تحاشاها الروائ، ) ٥

، والفني والإجرائي لمفهوم التأرخةالروائي ل�س مؤرخا �المعنى التقاني (( ن إالقول الأساس �مكن 

صح�ح أنه �فيد من مدونات التار�خ وأحداثه وشخص�اته وملا�ساته لكنه �عمل على تشكيلها 

فكل الشخص�ات ، وتمثيلها عن طر�ق دينام�ات ــــ حرك�ات ـــــ الخ�ال وعمل�اته وفعال�اته وس�اقاته 

تار�خ�ة والأحداث والأماكن والأزمنة تتسردن داخل النص الروائي اعتمادا على هذا ال

                                                           
 . ٩، التخيل التار�خي )  (١
 . ١١٨، و�ات الخطاب في الروا�ة التار�خ�ة العر��ة مست: ينظر ) (٢
 .٢١١،  ٢٠١٠،  ١ط، تونس ، دار محمد علي للنشر ، محمد القاضي وآخرون ، معجم السرد�ات  :ينظر ) (٣
 . ٤٩،  ٢٠٠١،  ١ط، سور�ا ، اللاذق�ة ، دار الحوار ، المو�فن مصطفى ، تشكل المكونات الروائ�ة  ) (٤
، عمان ، دار جر�ر للنشر والتوز�ع ، رزان محمود إبراه�م ،  خ�ة بين الحوار�ة والمونولوج�ة الروا�ة التار� ) (٥
 . ٣٧، ٣٦،  ٢٠١٢،  ١ط



  

 ۷٤ 

())العنصر
222F

وهو التار�خ ، و�ذلك �كتب الروائي التار�خ الذي لم �كن �استطاعة أحد كتابته ، ) ١

الذي يتسع للص والمشعوذ والمخذول والقاضي والفاسد والمومس والسجين الذي �سرد أحداثه 

(مغلقةداخل زنزانة 
223F

٢(. 

ورب سائل �سأل اذا كان حضور التار�خ في الروا�ة هو شكل من أشكال الاتصال مع التراث     

وقد عمل الروائي على استحضاره في روايته برغ�ات ونوازع مختلفة فما هي نس�ة حضور التار�خ 

فإذا ، ر�خ�ة ؟ و�ين الروا�ة التا، في الروا�ة ؟ ثم ما هو الف�صل بين توظيف التار�خ في الروا�ة 

وهذا ، كان كلاهما �ستحضر التار�خ فلماذا نطلق تسم�ات مختلفة فنقول هذه روا�ة تار�خ�ة 

 .توظيف للتار�خ في الروا�ة 

والروا�ة التي تميل ، أولاً ين�غي الاتفاق على حق�قة ثابتة وهي أن كلاً من الروا�ة التار�خ�ة     

إلا أن الفرق بين الاثنين ، ر�خ ووظفتاه في المتن الحكائي قد لجأتا إلى التا، إلى توظيف التار�خ 

يتمثل في أن الروا�ة التار�خ�ة تستحضر المعلومات الوثائق�ة مع تغليب الجانب التار�خي على 

جرجي "و�هذا �كون الغرض من كتابتها غرضا تعل�م�اً كما هي الحال في روا�ات ، الجانب الفني 

أما الروا�ة التي تتجه إلى استحضاره فل�س من الضروري ، حصر على سبيل المثال لا ال" ز�دان

محاولة ، وإنما تهدف إلى الكشف عن حق�ة �عينها ، أن �كون الغرض من استحضارها تعل�م�ا 

، للتعبير عما لا �قوله (( فالروا�ة ترت�ط �التار�خ ، في ذلك استنطاق ما سكت عنه التار�خ 

تقدم توظ�فات مختلفة في الفهم ، اره في إنتاجها للدلالة الروائ�ة فالروا�ة العر��ة وهي تعيد استثم

())والقصد ؛ لأنها تختار ك�ف�ة محددة في القول والتركيب وإنتاج التخييل 
224F

كذلك يذهب .  )٣

: (( إلى التفر�ق بين توظيف التار�خ والروا�ة التار�خ�ة من خلال قوله " محمد ر�اض وتار" الدكتور

ولكن الفرق بينهما �كمن في ، خ�ة والروا�ة المعاصرة كلتاهما توظف التار�خ إن الروا�ة التار�

و�ط�عها ، فإذا كان الخطاب التار�خي �س�طر على الروا�ة التار�خ�ة ، طر�قة توظيف التار�خ 

�الإضافة إلى الفرد�ة التي تط�ع الص�غة ، وذات �عد واحد ، فتبدو الشخص�ة سطح�ة ، �طا�عه 

                                                           
سوسن الب�اتي ، محمد صابر عبيد ، ) دراسة في الملحمة الروائ�ة مدارات الشرق ( جمال�ات التشكيل الروائي  ) (١
 . ١٤،  ٢٠١١، ) ط.ب( ، أر�د ـــ الأردن ، عالم الكتب الحديث ، 
، المركز الثقافي العر�ي ، ف�صل دراج ، ) نظر�ة الروا�ة والروا�ة العر��ة(الروا�ة وتأو�ل التار�خ : ينظر  ) (٢

 . ١٢٤ ، ٢٠٠٤،  ١ط، الدار الب�ضاء ــ المغرب 
،  ١٩٩٧،  ٣ع، ١٦م، ) فصول(بي مجلة النقد الأد، عبد الفتاح الحجمرى ، هل لدينا روا�ة تار�خ�ة ؟ ) (٣
٦٣. 



  

 ۷٥ 

 تار�خيطاب الفإن الروا�ة المعاصرة تخضع الخ، �ة السرد�ة في الروا�ة التار�خ�ة والرؤ ، السرد�ة 

())تتناسب وطب�عة الخطاب الروائي ، فتقدمه �طر�قة جديدة ، لس�طرتها 
225F

١(. 
وعبر محاولاتها الكثيرة للاتصال ، نَّ الروا�ة في مسيرتها الطو�لة إكن القول وعلى وفق ذلك �م     

 )226F٢(:ثلاث مراحل وهي كالآتي�التار�خ قد مرت ب

د �مجر�اته وهو ما ومحاولة التقي، التار�خ سرد�اً  وقد تمثلت في إعادة تسجيل: المرحلة الأولى  

 .ظهر في أعمال جرجي ز�دان 

ف�سكب التار�خ ، وهي مرحلة الموازنة بين الخطاب التار�خي و�ين الفن الروائي : المرحلة الثان�ة 

وهو ما ظهر في ، محققاً أهدافه ومستعرضاً وجهة نظره ، ز المعالم بذلك في قالب روائي �ار 

 . روا�ات نجيب محفوظ الأولى 

" وهذه المرحلة تختلف عما سبق حيث �مارس الروائي من خلالها ما �عرف بــ : المرحلة الثالثة 

لى ما هو فني فيرتهن التار�خ بذلك إ، ف�ستثمر التار�خ استثماراً إسقاط�اً ، " الإسقاط التار�خي 

فتسعى الروا�ات بذلك إلى تفسير الواقع من ، و�ذلك يته�َّأ التار�خ قناعاً لمرحلة ، �الدرجة الأولى 

 .خلال الماضي 

 :ـــــــ طرائق استحضار التار�خ في الروا�ة 

ومحاولة ، لقد امتازت العديد من الكتا�ات الروائ�ة برغ�ة عارمة في استحضار التار�خ      

فقد �كتفي ، ة واحدة أفلم ترد به�، لتار�خ في الروا�ة ومن هنا تعددت أشكال حضور ا، قه استنطا

وقد يذهب آخرون إلى استثمار ، �عض الروائيين �الإشارة إلى حادثة أو شخص�ة تار�خ�ة معينة 

ومقدار تواصله مع تراث أمته ، والأمر متعلق �مدى وعي الكاتب ، التار�خ �معط�اته كافة 

وإنما يتطلب  استحضاره أن �كون ، توظيف التار�خ في الروا�ة لم تكن هينة كما �عتقد  فمسألة

وأن يتمتع بذكاء حاذق �ساعده على الر�ط بين ، الروائي على درا�ة واسعة �حيث�اته كافة /الكاتب

وعلى وفق ذلك يرى نضال الشمالي أن حضور التار�خ في ، الصدق التار�خي والمتخيل الروائي 

( ا�ة يتمثل بثلاث طرق مختلفة تتمثل �ما يليالرو 
227F

٣( : 

و�هذه الطر�قة تتجه الروا�ة إلى التوسل : استحضار الوقائع والشخص�ات التار�خ�ة  .١

                                                           
 . ١٠٥ ،توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  ) (١
 .١١٧ ،مستو�ات الخطاب في الروا�ة التار�خ�ة العر��ة  :ينظر  ) (٢
 . ١٢٢ ، ن . م : ينظر  ) (٣



  

 ۷٦ 

 .�التار�خ محاولة استكناه الحاضر من خلاله 

تضطلع عبره شخص�ات غير تار�خ�ة لم �حددها  -ما وراء التار�خ –ابتداع ميتا تار�خي  .٢

د بها الشخص�ات التار�خ�ة التار�خ �الدق و�هدف الروائي ، �أعمال متخيلة ، ة التي حدَّ

 .واستخلاص العبر والغا�ات ، من هذا الاستحضار إلى مناقشة حق�ة زمن�ة 

وفي هذه الطر�قة ، واعتماده أنموذجاً لإنجاز العمل الروائي ، استدعاء شكل سردي قد�م  .٣

، فتظهر عبر أشكال السرد ، ب الروائي يتدخل جزء من قواعد الشكل القد�م في الخطا

 .وطرائقه ، ولغاته ، وأنماطه 

وسنحاول في هذا الفصل التعرف على أهم تمظهرات التار�خ في الروا�ة العراق�ة المعاصرة       

، ومحاولة الكشف عن طرائق الروائيين المعاصر�ن في استحضار التار�خ ، )  م٢٠٠٣( ما �عد 

وما مقدار إجادته في استحضار ، ست�عاب الروائي للتار�خ الموظف ومن ثم الكشف عن مدى ا

 .التراث 

 :تحو�ل السرد التار�خي إلى سرد روائي  :أولاً 
التار�خ وتمثيله  لاستدعاءبناءاً على ما سبق نرى أن الروا�ة على مختلف عصورها سعت      

ولا س�ما تلك التي ، الجاتها عل�ه في كثير من مع الاتكاءفقد لجأت إلى ، داخل المتن السردي 

التي كانت ،  الأولىوالحث على عدم تكرار الأخطاء التار�خ�ة ، الهمم  استنهاضكانت بدافع 

و�بدو أنَّ عمل�ة الاستحضار لم تكن تحدث �شكل ، كثير من الأموال والأرواح  استنزافنتيجتها 

، تلاعب ببن�ة السرد التار�خي كان يجب على الروائي الذي يرغب بتوظ�فه أن ي وإنما، عشوائي 

لذا نرى أن ، ومجار�ة لمتطل�ات العصر ، و�شكلها �صورة تكون متوافقة مع الحدث الروائي 

حداث مجموعة من التحولات إعبر ، هناك العديد من الروا�ات التي عملت على أدلجة التار�خ 

 :في بن�ة الخطاب التار�خي والتي تتمثل في ما �أتي 

التار�خ�ة في الخطاب الروائي على عكس الخطاب  الزمن�ةركيز على الإشارات ــــ عدم الت١

 .التار�خي الذي �متاز بوجود إشارات زمن�ة كثيرة 

أما المؤرخ التقليدي ، ــــ هدف الروائي هو نقل المعلومات التار�خ�ة �صورة مترا�طة ومنسجمة ٢

 .ا�ط الأحداث ف�سعى إلى تسجيل الحدث الأساسي من دون التركيز على تر 

قوف المؤرخ على مسافة من عبر و ، از الخطاب التار�خي �كونه خطا�اً حكائ�اً منــــ  ي٣

 .وهذا خلاف ما �سعى إل�ه الروائي ، وتقد�مها على أنها شيء مضى ، الأحداث



  

 ۷۷ 

فالمؤرخ هو من �عمل بنقل الحادثة ، ــــ ص�غة الفعل الماضي بدلالتها النحو�ة هي المه�منة ٤

 .�صورة تمنع تنوع الضمائر، يلها وتسج

 وإنما، كالذي نلمسه في الخطاب الروائي ، ن الأحداث التار�خ�ة لا �حكمها منطق خاص إــــ ٥

 نجد أن الزمن التار�خي هو المتحكم بها 

أو في القصة التي ،المؤرخ التقليدي لا يلجأ إلى المشاركة في مادة الحكي /ن الراوي إـــ ٦

 )228F١(.ينقلها

فإذا كان الخطاب التار�خي يتميز بهذه الخصائص التي ينفرد بها عن السرد الروائي فأن       

ولذا نجد أن اغلب الروا�ات العراق�ة التي مالت ، الروا�ة تقوم على عكس ما �قوم عل�ه التار�خ 

، عملت �شكل كبير على تغيير خصائصه العامة ، إلى استدعاء التار�خ ضمن المدة المدروسة 

فالغا�ة في �عض الكتا�ات تتمثل في ، �شة الأحداث التار�خ�ة على أنها تمثل الوضع الراهن ومعا

أو تكون �غا�ة المقابلة بين القد�م ، مما حدث للشعوب السا�قة ، استخلاص العبر والمواعظ 

منوعاً بين ، الخطاب التار�خي  ةئي إلى التلاعب �شكل كبير في ص�غلذا �ميل الروا، والحديث 

و�هذا �مكننا أن ، ضمائر المعتمدة مائلاً إلى الانحراف �صورة كل�ة عن ما �قدمه المؤرخ  ال

 .نتلمس بوضوح الفرق بين عمل المؤرخ وعمل الروائي 

حداث تغيير يتوافق إ ى التلاعب بزمن السرد التار�خي و ومن الروا�ات العراق�ة التي مالت إل     

 يجري عبد الج�ار ناصر كثيراً ، )) �ام المستعصم الأخيرة أ(( روا�ة ، مع بن�ة الخطاب الروائي 

فإذا كان الطا�ع المميز للسرد التار�خي �متاز �س�طرة ،  تار�خيمن التغييرات على الخطاب ال

فإن القص الروائي ، ونقل الحوادث التار�خ�ة على أنها شيئاً مضى وانتهى ، ص�غة الماضي 

(ف�ص�ح الزمن الحاضر ماض�اً مستمراً ، ضر �متاز �أن الزمن ف�ه انفتح على الحا
229F

و�ذلك ،  )٢

، و�عيد س�ك الحوادث التار�خ�ة �صورة موافقة لمجر�ات الحاضر ، يتلاعب الروائي بزمن السرد 

د عانت من دخول فإذا كانت ال�لا، والغا�ة من ذلك التأكيد على استمرار الحوادث الدمو�ة 

ا  اليوم تشهد المأساة مرة أخرى  بدخول القوات الامر�ك�ة فإنه، فسدوا معالمها أالذين ، المغول 

: وهذا ما يتضح عبر عت�ة الاهداء، ) المغول الجدد ( أو كما �حلو للروائي تسميتهم بــ، للعراق  

                                                           
، المركز الثقافي العر�ي ، سعيد �قطين ، ) التبئير –السرد  –الزمن (تحليل الخطاب الروائي : ينظر )  (١
 .٢٦٤،  ١٤٨،  ١٤٥، ١٤٤،  ١٩٩٧،  ٣ط، وت بير 
 . ١٠٩، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة : ينظر  ) (٢



  

 ۷۸ 

وأدمت ، أمي التي رحلت عن هذه الدن�ا �عد أن أهلكها الفزع على الأح�ة والد�ار .. إلى  ((:

. زنتها مواكب الضحا�ا الأبر�اءوأح، ب على أيدي الغزاة المغول الجدد قلبها مشاهد القتل والخرا

فمأساة سقوط �غداد تكررت ، إلى أمي التي رحلت من دون أن يتحقق حلمها �الأمان يوماً ما 

())ثان�ة
230F

ف�قتطع العديد من المراحل ، كذلك يتلاعب الروائي بترتيب الأحداث التار�خ�ة ،  )١

 .ركز على جوانب معينة من التار�خ و�، المستعصم  التار�خ�ة المتصلة بزمن

،  استنطاقه�السرد التار�خي محاولة في ذلك  استعانتكذلك من الروا�ات الأخرى التي       

إذ تسعى ، للروائي شاكر نوري ، )231F٢()خاتون �غداد (ما يواز�ه في الوقت الراهن روا�ة  وإيجاد

، البر�طاني  الاحتلال ءو�د، ء الحكم العثماني للعراق هالتجسيد المرحلة الزمن�ة الممتدة من انت

و�ين مرحلة ، في تلك الحق�ة  داث والأوضاع التي شهدتها ال�لادمحاولة في ذلك الجمع بين الأح

فالروا�ة شكلت في عودتها لمثل هذا ، ) م٢٠٠٣(عام  الأمر�ك�ةسقوط �غداد على يد القوات 

دارة إوطر�قة ، المنظومة الس�اس�ة  انتقادورغ�ة ملحة في  ،النمط من التار�خ هاجساً احتجاج�اً 

 .البلد 

نجد أنَّ هذا التلاعب �الزمن التار�خي ، ) عشاق وفونغراف وأزمنة (وعند انتقالنا لروا�ة     

ني الفر�د في انتقائه وتقد�مه فقد حاولت الروائ�ة عبر هذا العمل الف، يتمثل �شكل جلي وواضح 

حداث في سرد الأ) التناوب(كلي على نسق ال الاعتمادعبر ، السرد  حداث كسر أنظمةللأ

 الاحتلالمحاولة في ذلك دمج الحق�ة المأساو�ة التي شهدها العراق والتي تمثلت في ، التار�خ�ة 

في الكشف بين  قل عبر هذه المراحل الزمن�ةالتن ساهمو�ذلك �، سقوط �غداد  ومرحلة، العثماني 

مة في ولاس�ما الرجال الذين تنازلوا عن المصلحة العا، لاطوار المتناقضة الط�ائع المختلفة وا

فالغا�ة في مثل هذا التوظيف ، عمتهم شهوة النفوذ وأغواهم المال أ مقابل المصلحة الخاصة فقد 

 .تكمن في إضفاء �عد رمزي تار�خي على العمل الروائي 

فيتجه الروائي مهدي ع�سى ، )) �ة مدينة حكا، المقامة ال�صر�ة العصر�ة (( أما في روا�ة      

التار�خ �عتمد �صورة / فإذا كان الخطاب، إلى تنو�ع الضمائر داخل الخطاب السردي ، الصقر 

ولا �شارك ، و�كتفي المؤرخ �أن �كون شاهداً على أحداث التار�خ ، كل�ة على ضمير الغائب 

                                                           
 . ٥، أ�ام المستعصم الأخيرة  ) (١

 .٢٠١٧،  ١ط، �غداد ، دار سطور ، شاكر نوري ، خاتون �غداد  (٢)
 



  

 ۷۹ 

كذلك لا �كتفي �ما قيل عن الشخص�ة ،  فإننا نجد الروائي �ميل إلى التنو�ع في الضمائر، فيها

( مستخدماً في ذلك ضمير المتكلم، وإنما يدعها تدلي برأيها 
232F

١ (. 

إذ ، وخير من مثل هذا في الروا�ة شخص�ة الشيخ الإمام أبو محمد القاسم بن علي الحر�ري     

: تيالآتقدم لنا هذه الشخص�ة مجموعة من الصفات المتعلقة به�أتها كما ترد على النحو 

 ؟!أخبرني الآن كيف عرفتني وهذه المسافة من الزمن ت�اعد بيننا ((

 .مولانا  �ا، من أوصافك التي حفظتها لنا كتب التار�خ : قلت له 

())ولا أكترث لهندامي ، وهل قالوا عني إنني أنتف شعر لحيتي 
233F

وهذا التنو�ع في الضمائر ،  )٢

نجده �متد ل�شمل  وإنما، هذا العمل الفني فقط والكشف عن الحقاق التار�خ�ة لم �قتصر على 

أحمر (ولاس�ما روا�ة ، العديد من الروا�ات التي سوف نتعرض لها �الدراسة والتفصيل ف�ما �عد 

الخ من الروا�ات التي ) ...أ�ام المستعصم الأخيرة (و روا�ة ) بنات �عقوب(و روا�ة ،  )حانة

 الكبير في ذلك على الشخص�ة التار�خ�ة العبءوترك ، في نقل الحقائق التار�خ�ة  اجتهدت

 .نفسها

 :ــــ الحدث التار�خيثان�اً 
الحدث التار�خي في تشكيله الواقعي سابق على الحدث الروائي (( تجدر الإشارة إلى أنِّ      

())وكلّ تار�خ سابق �الفعل والإجراء زمناً ووجوداً على الروا�ة ، �طب�عة الحال 
234F

و�ذهب �عض ، ) ٣

طن الكتب وما بين الاحداث ااحثين إلى التفر�ق بين الأحداث التار�خ�ة الموجودة في بو ال�

عبد الفتاح "إذ يرى ، ) التار�خي/التار�خ(عبر التفر�ق بين مصطلحي ، الموظفة في الروا�ة 

في ، متجه نحو الماضي ، التار�خ منظومة من الأحداث والتمثلات لواقع قائم (( أنَّ " الحجمرى 

كاد التار�خي �كون أ�ضا منظومة الأحداث والتمث�لات لواقع ممكن متجه نحو حين �

())المستقبل
235F

، التار�خ أحداث تمت في الماضي (( فيرى أنَّ " سمر روحي الف�صل"أما الدكتور ، ) ٤

أما التار�خي  فهو أحداث ، وشخص�ات حق�ق�ة نهضت بهذه الأحداث وأص�حت عنواناً عليها 

                                                           
 . ١١١،  ١١٠ ،توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة : ينظر  ) (١
العراق ــــــ ، دار الشؤون الثقاف�ة العامة ، مهدي ع�س الصقر ، ) حكا�ة مدينة(المقامة العصر�ة ال�صر�ة  ) (٢

 . ٧،  ٢٠٠٥،  ١ط، �غداد 
 . ٩ ،جمال�ات التشكيل الروائي  ) (٣

 . ٦١، هل لدينا روا�ة تار�خ�ة ؟  (٤)



  

 ۸۰ 

ولم تنتقل إلى الروا�ة �قضّها ، سب تبئير الروائي لم تنسخ من كتب التار�خ اختيرت من التار�خ ح

�ما �لائم الغرض الذي يرمي  بل قام الروائي بتفك�كها وإعادة تركيبها، وقض�ضها 

())إل�ه
236F

عبر ، ن الروائي عندما يتجه إلى تفعيل النص التار�خي إاً إلى ذلك �مكن القول واستناد،)١

فإنه يرغب �السماح لتلك الاتجاهات التي كانت ، لتي حصلت في الماضي إعادة سرد الأحداث ا

و�ذلك يخاطب ، �أن تبرز على اعت�ار أنها أثرت في الحاضر ، نشطة وح�ة في الماضي 

(الحاضر من خلال الماضي 
237F

٢(. 

إرسال�ة مكشوفة (( عبر إقامتها على ، تتجسد العلاقة بين الحدث التار�خي والحدث الروائي      

والروائي ، تت�ادل الإشارات والعلاقات ف�ما بينها مناطق الوجود والحفر ال�اطن التار�خي من جهة 

())من جهة أخرى 
238F

بن�ة الحدث التار�خي ــــ بهذا المعنى وفي هذا المضمار (( و�هذا تكون ، ) ٣

ع الوحدات خاصة ــــ تعد إحدى أهم البن�ات المرجع�ة الأساس�ة التي يتم استنطاقها وتفعيلها م

())النص�ة في بن�ة الحدث الروائي 
239F

٤( . 
ولاس�ما تلك ، من القراء وال�احثين  التار�خ�ة في الروا�ة فضول كثيرو�ثير توظيف الأحداث        

وتعرض أفراد المجتمع ، الأحداث المتصلة �مراحل تار�خ�ة شهدت ال�لاد عبرها انتكاسات مر�رة 

�عضهم يتساءل حول ماه�َّة الأحداث الموظفة في  لهذا نجد، إلى اجحاف وتسلط و�غي 

ولماذا يلجأ �عض كتاب الروا�ة ، وما الطرق المت�عة في استدعاء الأحداث التار�خ�ة ؟ ، الروا�ة؟

ثم ما الدافع ، واستدعائها �حيثيتها كافة ؟ ، المعاصرة للتركيز على مرحلة مظلمة من التار�خ 

 .معينة دون غيرها ؟وراء هذا الاهتمام �مراحل تار�خ�ة 

نجد أنَّ توظيف الأحداث التار�خ�ة في الروا�ة جاء بدافع التعبير عن ، وفي هذا المضمار       

والمصورة ، إلى اخت�ار الحوادث المعبرة عن مجتمعهم  ف�عمد، لوج�ات الكاتب المتنوعة أيديو 

ؤ�ة فكر�ة متعمقة درام�ة عبر ر ، فتوظيف الماضي بوقائعه وأحداثه ، لمعاناة الفرد خير تصو�ر 

لم �كن الغرض ، فالفعل الذي تدور أحداثه في الماضي ، لا ينفي عن العمل صفة المعاصرة 

بل انه �ستدعي الوقائع التار�خ�ة �ص�اغة خطاب س�اسي ، منه أن �كون حدثاً تسجيل�ا فحسب 
                                                           

، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، سمر روحي الف�صل ، قد�ةــــــالروا�ة العر��ة البناء والرؤ�ا ــــــمقار�ات ن ) (١
 . ٦٨،  ٢٠٠٣،) ط،ب(، دمشق 

 . ٤٣، الروا�ة التار�خ�ة بين الحوار�ة والمونولوج�ة  ) (٢
 . ٩ ،جمال�ات التشكيل الروائي  ) (٣
 ٨ ، ن.م ) (٤



  

 ۸۱ 

ارئ و�توجه إلى ق، �عبر عنه كاتب معاصر ، وفني وفكري وإنساني وجمالي معاصر 

(معاصر
240F

على زحزحة الحدث من �عده التار�خي  ةقادر ، الروا�ة وعي سوسيو ثقافي للتار�خ ((فـــــ، )١

(. ))عبر منطقها الجمالي التخييلي الى �عده الثقافي والاجتماعي
241F

أما أبرز الطرائق التي ،) ٢

ا على ح�اة هي قراءة الأحداث عبر انعكاسهف، �عتمدها ال�احث في استدعاء الأحداث التار�خ�ة 

ثم ما هي ردود أفعالهم على هذه الوقائع ؟ وما السبب الذي ، الناس الذين زامنوا تلك المرحلة 

(دفعهم للتفكير بهذه الصورة والتصرف على هذه الشاكلة 
242F

و�ذلك �كون الغرض الرئ�س من ،  )٣

ة ؟ وكيف كيف كانت الح�ا: الوصول إلى فهم أفضل لــ (( إعادة سرد الأحداث التار�خ�ة هو 

())كانت أحوال الناس الذين عاشوا خلالها ؟ فتنطق الروا�ة �ما أهمله التار�خ 
243F

٤( . 

وفيها ينتشر ، أحداث السقوط : طب�عة الأحداث الموظفة في الروا�ة على قسمين وهما  وتقسم     

الأعداء و�واجه المجتمع هجمات ،  ةالظلم والاستغلال وتنتشر الفتن والخراب من الناح�ة الداخل�

وهي مرحلة �عم ، والنوع الثاني من الأحداث متصل �أحداث النهوض ، من الناح�ة الخارج�ة 

(ه ئاوفيها �ظفر الشعب �النصر على أعد، فيها العدل والمساواة بين فئات المجتمع 
244F

وعلى . )٥

راً نظ، الرغم من أن معظم الروائيين يركزون على المراحل السلب�ة من التار�خ �صورة كبيرة 

(لكونها تعدَّ مادة صراع�ة تحيل إلى الجوانب الأخرى كافة 
245F

خر من إلا أن الجانب الآ، ) ٦

لمراحل السلب�ة من اكان بنس�ة ضئيلة مقارنة � وإنْ  ،تم توظ�فه في �عض الروا�ات الأحداث 

 .  التار�خ

ده في روا�ة ما نج، توظيف هذا اللون من التراث  إلى اتجهتالتي  الروائ�ةومن النماذج      

هل تحولت من - : ((إذ ترد الحادثة في النص السردي على النحو الآتي ) حمام اليهودي(

 د�انتك اليهود�ة إلى الإسلام ؟

بل أدافع عن بلدي العراق ... أنا مخلص لد�انتي أكثر من أي يهودي: ضحكت هازئاً وقلت -

 .وأدافع عن أبناء عمومتي وشعبي �مختلف طوائفه 

                                                           
 . ٤٤ ،الروا�ة التار�خ�ة بين الحوار�ة والمونولوج�ة : ينظر ) (١
 . ٨٠ ، )٢٠٠٣(العراق�ة �عد  العنف في الروا�ةتمثلات  ) (٢
 . ١٢٣ ، مستو�ات الخطاب في الروا�ة التار�خ�ة العر��ة : ينظر  ) (٣
 . ١٢٣:  ن .م  ) (٤
 . ١١١ ،توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة : ينظر  ) (٥
 . ٩ ،جمال�ات التشكيل الروائي  :ينظر  ) (٦



  

 ۸۲ 

 بل جئنا له أسرى مرغمين منذ السبي ال�ابلي؟، �س بلدنا العراق ل-

بينما ، وأختار �عضهم الرحيل ، لكن كورش ترك لأجدادنا حر�ة ال�قاء أو العودة إلى فلسطين -

())فضل أجدادنا ال�قاء 
246F

يتجه المقت�س السردي عبر تقانة الحوار الدائر ما بين شخصيتين ، ) ١

إلى المزاوجة ما بين ، ) بن�امين(وابن عمه، ) �عقوب(تمثلة في الشخص�ة الرئ�سة والم، يهوديتين 

(الحدث التار�خي الشهير والمتمثل في الأسر ال�ابلي
247F

ولا س�ما ، والواقع الس�اسي في العراق ،  ) ٢

 . ما تعرض له اليهود في الآونة الأخيرة من تهجير وتنكيل 

حدة من الأعمال الموغلة في اجد أنها و ن، ) أ�ام المستعصم الأخيرة(و�العودة إلى روا�ة      

 من الوقوف عند طب�عة الحق�ة التار�خ�ةيتمكن منذ عت�ة العنوان  فالقارئ لهذه الروا�ة، التار�خ 

فقد أدى توظيف الأحداث ، لقت �ظلالها على الحاضر أو ، التي سعت الروا�ة لمعالجتها 

د من القضا�ا المتصلة بتلك ناقشة العديإلى م، المجسدة للصراع بين الجانبي المغولي والعراقي 

خطاء التي وكذلك ألقت الضوء على العديد من الأ، ونتائجها ، ولا س�ما أس�اب الحرب  مدةال

إذ تأخذنا الأحداث إلى عمق النفس ، رتكبها رجال الحكم التي كانت تحركها دوافعهم الشخص�ة ا

المتفاوتة بين الهز�مة والانكسار ، مشاعرها ونقل ، لتتمكن بذلك من ترجمة معاناتها ، الإنسان�ة 

 .والحزن 

يجسد حال ، ما ورد على لسان السارد عبر مشهد تخيلي ، ومن صور الأحداث التار�خ�ة     

، في ذلك المساء  : ((وما حدث لهم إ�ان حق�ة توليهم الخلافة ، الخلفاء على مر العصور 

الموتى يتسلقون المواسير من فناء القصر رأى صفاً من . تراءى له مشهد ارتجف معه رع�ا 

فمر من أمامه حاملا بين يد�ه رأسه الذي حزَّته ، كان يتقدمهم جده الأمين . إلى الشرفة 

تماما كما هي صورته ، تلاه جده المتوكل �شار��ه المعكوفين ، سيوف قادة أخ�ه المأمون 

توقف ، وفيته على جبينه �مشي مترنحا وقد تهدلت ك، على النقود المسكوكة في زمانه 

إ�اك ان تظنني أمشي مترنحاً �سبب .لا تثق �أحد �ا ولدي : " المتوكل أمامه قائلاً �فم مرتخ 

مرّ أمامه ... لكني هذه المرة أترنح من سم قتلني �ه ولدي ، شراب معتق مما اعتدت عل�ه 
                                                           

 . ٥٥، ٥٤ ،حمام اليهودي  (١)
على مهاجمة مملكة يهوذا �عد )  نبوخذ نصر(حيث أقدم ، هي من الحوادث الشهيرة التي تعرض لها اليهود  (٢)

 ٣٠٠٠ملكاً عليها واسر من اليهود )صدق�ا(فحاصر عاصمتها أورشل�م ونصب ، عهده ) يهو�اك�م(أنّ نكث ملكها
 ١م،جامعة الكوفة ، مجلة مركز دراسات الكوفة ، د عبد فكري جوا،نبوخذ نصر في أسفار التوراة :المصدر/ أسيراً 

 . ٢١٤، ٢٠٠٨، ٨ع،
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وتلاه المهتدي راسفاً ، تغطي وجهه المتورم كدمات زرق و�قع دم متي�سة ، الخل�فة المستعين 

حين جاء رأى قال�اً من الرصاص �حمل ملامح جده ، كاد أن �سقط مغش�اً عل�ه ، في القيد 

لها� دجنتسملا هدج دج ناك مهرخآ ءل عار�ا واضعاً يد�ه على عورته فقد قتل ... المعتمد 

())مخنوقاً في الحمام 
248F

١ (. 

، انعكست عل�ه المخاوف منذ تول�ه الخلافة �كشف المقت�س السابق عن وضع الخل�فة الذي     

فقد صور المشهد السردي الحوادث المأساو�ة التي جرت في ، ) هولاكو(وحتى مقتله على يد 

د يهو التأك، ن السبب في دمج هذه الأحداث في بوتقة واحدة ا�ما كور ، زمن حكم الع�اسيين 

عده است�اقاً على مجر�ات أحداث ولذلك �مكن ، لها بني الع�اس  لمؤامرات التي تعرضعلى ا

 .وللخ�انة التي سيتعرض لها الخل�فة ف�ما �عد ، الروا�ة 

كذلك من الأحداث التار�خ�ة التي قدمت �صورة سرد�ة حادثة تواطئ رجال دولته والتآمر     

كيف �حدث هذا ؟ وفي : " وهو ينقل عين�ه بين الواقفين ، تساءل بنبرة تو�يخ (( : على قتله 

أو قر�ة مرم�ة عند الثغور؟ أي زمن هذا الذي ، ول�س مدينة أخرى ، د عاصمة الدن�ا �غدا

تراخت ف�ه أجهزة الدولة حتى انحدرت الأمور إلى أن يتجرأ عميل مأجور أو متآمر حقود على 

())على خل�فة الله على أرضه ، استهداف أكبر رجل على ال�س�طة 
249F

�شير الروائي عبر ،  )٢

الذي تبدى لنا في ، سابق إلى الضعف المتشرب في أجهزة حكم بني الع�اس المشهد السردي ال

وهو بذلك �ساوي �طر�قة رمز�ة بين ، عدم مقدرتهم على فرض الأمن والس�طرة على زمام الأمور

 .�كاد يتكرر اليوم ، فما شهدته ال�لاد من ضعف الحاكم والمحكوم ، الماضي والحاضر 

محاولة المغول للاست�لاء على  السلب�ة التي وظفت في الروا�ةكذلك من مجموعة الأحداث      

(لكنها محاولة تكللت �الفشل، خانقين ونهب �عقو�ة 
250F

ومن الأحداث التي تنتمي إلى البيت ،  )٣

(الع�اسي والمؤامرات التي كانت تحاك في قصورهم حادثة تعذيب أم المقتدر على يد القاهر
251F

٤( . 

مات التار�خ�ة في الروا�ة لا �عني الاقتصار على سرد التار�خ استحضار المعلو  كما أنَّ      

وإنما اتجهت إلى ممارسة دوراً نقد�ا تجاه ما �حصل في �غداد إ�ان مدة ، �أسلوب تخييلي 

                                                           
 . ١٣، ١٢، أ�ام المستعصم الأخيرة  ) (١
 . ٤٤، الروا�ة  ) (٢
 . ٣١، الروا�ة : ينظر  ) (٣
 . ٣٦، ٣٥، الروا�ة  :ينظر  ) (٤



  

 ۸٤ 

لعلها المرة ((  ) :عبد القهار(وهذا ما يتضح في قول الشخص�ة المشاركة في الروا�ة ، الخلافة 

كل واحد من الرع�ة متهم حتى . مظالم الناس وغ�اب العدل  الأولى التي �فكر فيها بجد في

، وحاش�ة أمير المؤمنين ، وعائلة أمير المؤمنين ، له كلمل ولأمير المؤمنين . تثبت إدانته 

من حق أي واحد منهم أن �صادر أ�ة ، ومن ضمنهم الوز�ر والدو�دار وال�ق�ة من الحاش�ة 

و�تخذ العشرات من الخدم ، يتزوج من �شاء ، و�غتصب دارا تروق له ، �ضاعة تعج�ه 

معظم رجال العائلة الحاكمة وحاشيتها ينهبون بيت مال المسلمين في ، والجواري والسرا�ا 

أما رجال الشرطة ، وفي الليل ينثرون قطع الذهب على رؤوس المغن�ات والراقصات ، النهار 

والقضاة �صدرون ، في رمضان ومن أفطر ، فوظ�فتهم ملاحقة من تغيب عن صلاة الجماعة 

فجة أو �علس تمراً  ةأو دخل �ستانا يلتقط فاكه، أحكاما جائرة �حق من سرق رغ�فا 

())�ا�سا
252F

١(.  

الضوء على مجموعة من ، للروائي صلاح صلاح ، )) تحت سماء الكلاب((وتسلط روا�ة      

ة عن الصراعات الس�اس�ة ناقلة صورة واضحة وم�اشر ، الأحداث المتصلة بتار�خ العراق الحديث 

والتي جاءت ، كذلك عبرت الروا�ة عن ث�مة التجسس ، التي تحاك ضده ، والإطماع الخارج�ة ، 

أو تتمثل لدى آخر�ن  ، ولعل أبرزها يتمثل في رغ�ة الكرد في تحط�م العرو�ة ، بدوافع مختلفة 

 . برغ�ة الحصول على المال للتخلص من شظف الع�ش 

الذي شكل شخص�ة محور�ة تدور حولها أحداث ، ) صلاح(على لسان �طلها  ترد الروا�ة     

فهو صحفي فر هار�اً من سلطة ال�عث إلى المناطق المحررة من العراق متوقعاً أن ، الروا�ة 

�كم�ة الفساد والصراعات التي  ئلكنه �فاج، " صدام حسين"من سلطة �كون الحال أفضل �كثير 

وكأن الأمر لا �عدو أن �كون مجرد تقليد أعمى ، لاد وسلبها تدور من أجل نهب خيرات ال�

ومن الأحداث التار�خ�ة التي تمت الإشارة إليها في المتن الروائي حادثة الصراع ، لسلطة ال�عث 

الحرب الجديدة التي تدور على ج�ال �القرب من  ) : ((مسعود �ارزاني(و) جلال طل�اني(بين 

الحزب الد�مقراطي _ ن جماعة جلال طال�اني ومسعود �ارزاني الحدود العراق�ة الإيران�ة بي

كانت جماعة جلال قد بدأت الحرب �أن دخلت الاراضي الايران�ة �التعاون مع _ الكردستاني 

. لتقوم �الالتفاف على جماعة مسعود وحدثت معارك قاس�ة ) الاطلاعات ( المخابرات الايران�ة 

                                                           
 . ١٤٠، أ�ام المستعصم الأخيرة  ) (١



  

 ۸٥ 

وفي ذلك اليوم ــ يوم بدأت المعارك ــ .لف مسعود مع الترك تحالف جلال مع الإيرانيين ف�ما تحا

اطلق مام جلال تصر�حه الكبير عن مسعود الذي سوف لا �منحه فرصة النظر إلى ار�يل الا 

اذا اخذت تتدفق على ار�يل اسحلة ايران�ة ، كان المام صادقا في تصر�حه . عبر منظار مكبر 

في العمق العراقي ووصلوا إلى حدود معسكرات  كثيرة كذلك دخل الايرانيون إلى مسافات

())اللاحئين الاكراد القادمين من ايران وقصف هؤلاء �الهاونات والراجمات 
253F

إذ �صور ، ) ١

وفي موضع ، المقت�س السابق حالة التعاون والتآلف مع دول الجوار التي تسعى لتدمير العراق 

السر الخفي للحرب المدمرة التي  : ((آخر �كشف الروائي عن السبب الرئ�س لصراع الطرفين 

اكثر من ) . معارك ام الكمارك ( حصلت بين جماعة جلال ومسعود و�طلق عليها الاكراد هنا 

())خمسة الاف كردي قتل في تلك الصراعات واكثر من هذا كان عدد مشوهي الحرب 
254F

٢( . 

ومن ،  نظام الدكتاتوري في ظل ال، خارجي ونجدُ أ�ضا أن الروا�ة ترصد حالة العدوان ال     

مجموع الأحداث التي تبرز هذه الصورة حادثة ضرب القوات الايران�ة القطاعات العسكر�ة التا�عة 

( لتي تساقط أثرها العشرات من الكردا، الك�م�ائ�ة  للدولة العراق�ة �الأسلحة
255F

كذلك المخطط ،  ) ٣

(الاسرائيلي للانتقام ومحار�ة العراق 
256F

٤. (  

ثة تأس�س المؤتمر الوطني أخرى من الروا�ة يتم الإشارة إلى حاد وفي صفحات    

جاء مندوب المخابرات الامر�ك�ة ، عش�ة تأس�س المؤتمر الوطني العراقي :((العراقي

لمخابرات والاسرائيل�ة إلى مصيف صلاح الدين وطلب من الجلبي ترش�ح عناصر للعمل ل

و إلى الجلبي وال�ارزاني  �الإضافةلدين �ضم كان اللقاء في صلاح ا. الاسرائيل�ة والامر�ك�ة

())ط�عا إلى جماعة جلال الطال�اني �الإضافةلاحد الاحزاب الشيوع�ة  ممثلٍ 
257F

٥( . 

نتمكن من الوقوف عند النظرة السوداو�ة التشاؤم�ة التي ، فعبر نظرة فاحصة للنص المقت�س     

داخله من  الاهتماماتوتحول ، تمع فيلجأ إلى انتقاد الوضع الكلي لحال المج، حملها السارد 

إلى أمور تافهة ،  الدكتاتور�ةومحار�ة ، كرامته  وإرجاع، ق قض�ة مصير�ة تتصل �استقلال العرا

وعلى الرغم من أنَّ هذه ، داخل المجتمع  انقساماتوما نتج عنها من ، خلقتها النظرة الفوق�ة 
                                                           

 . ١٧،  ١٦ ، ٢٠١٥،  ١ط، �غداد ، ار سطور د، صلاح صلاح ، ب تحت سماء الكلا  ) (١
 . ٤٦ ،الروا�ة  ) (٢
 . ٧٧ ،الروا�ة : ينظر )  (٣
  . ١٢٣، لروا�ة ا: ينظر  ) (٤
 . ٢٤٥ ، الروا�ة ) (٥



  

 ۸٦ 

أكثر من �حثه عن  الأس�اباحث عن الحقائق التي سعى الراوي إلى نقلها بروح الصحفي ال�

إلا أنه سعى من خلالها إلى ، مدة الدراسات التي تعرضت لهذه اللم تثبت حق�قتها في ، النتائج 

على تعر�ة الواقع وفضح المؤامرات عملت فضلاً عن إن الروا�ة دانة جم�ع الأحزاب الس�اس�ة إ

(وزها والتي كان �صعب عل�ه تجا، التي أحاطت �الإنسان وطوقته 
258F

١( . 

خيلة الشخص�ة الرئ�سة في كذلك من الأحداث التار�خ�ة التي تركت أثراً �الغاً في م     

حادثة دخول القوات الترك�ة ، التي تعكس مشاعر كل أفراد المجتمع المخلصين لوطنيتهم ،الروا�ة

،  اهمس، اخذت اصرخ : (( لغرض القضاء على جماعة عبد الله اوجلان ) زاخو(إلى مدينة 

الض�اط الاتراك يلعنون ، خرجت إلى الشارع الب�شمركة امام الد�ا�ات الترك�ة . اتهجد 

())الب�شمركة يتراكضون مثل كلاب امام سيد الطائرات السمت�ة في السماء ، الب�شمركة 
259F

٢(  ،

ها هو صوت . الانبهات السرمدي طوح بي وانا اشاهد الاجت�اح  (( :وفي موضع آخر �قول 

. وصراخ الجنود مثل ابواق على ابواب ار�حا  -كذا-اصوات المدرعات يزمجر، رعد الد�ا�ات ي

است�احك القوادون واست�احتك الق�ائل ، ها انت مرة اخرى ايها الوطن تقف في محراب الغزو 

())انه الغزو المر�ر ، الوحش�ة 
260F

إذ �كشف السرد عن الدور الذي مارسته الدولة في تسهيل ، ) ٣

وهو ما ظهر من خلال ، وانتهاك حرمته ، ات الأجنب�ة إلى داخل الوطن مهمة دخول القو 

جاء مسؤول المقر المناوب  : ((تغاضي الشعب الكردي وإفراد الدولة عن الاحتلال �قول الراوي 

لم تشاهد أقلت له ... الاخر إلى شرب الشاي كان يبتسم ودعاني هو ، وهو من اكراد كركوك 

ن حز�كم سوف �كون ضد الاحتلال أقلت من المؤكد . قط�ع الجبن ر بتضحك واستم، الاحتلال 

واستمر هو بنشر ، بهت ، كاك سلاح ل�ش انت عسبي اليوم ، قال . وسوف يرفع السلاح 

())جر�دة طر�ق الشعب ل�ضع عليها الصمون والجبن 
261F

٤( . 

صلة بدخول فينهض المتن الحكائي على الأحداث المت، ) تون �غداد خا( أما في روا�ة       

وقد شكل هذا الحدث التار�خي بؤرة ، القوات البر�طان�ة إلى العراق وانسحاب القوات العثمان�ة 

كذلك لم تكتف الروا�ة �التعرض للمرحلة المتصلة ، مركز�ة تدور حولها مجر�ات الروا�ة 

                                                           
 . ١٦ ،جمال�ات التشكيل الروائي  :ينظر  ) (١
 . ٣٠٤، تحت سماء الكلاب  ) (٢
 . ٣٠٥ ،الروا�ة  ) (٣
 . ٣٠٦ ،الروا�ة  ) (٤



  

 ۸۷ 

الأمر�ك�ة تار�خ�ة أخرى تتصل بدخول القوات  مرحلةوإنما أورد الروائي ، �الاحتلال البر�طاني 

 .وما تخللها من ظلم وطغ�ان واستبداد ، )  ٢٠٠٣( إلى العراق عام 

، ومن وجهات نظر تار�خ�ة ومتخيلة ، وعلى هذا الأساس تسرد الروا�ة جانبين من الأحداث     

على اثر دخول القوات " خليل �اشا"ومن مجموع الأحداث الموظفة في الروا�ة حادثة انسحاب 

والهرب عن طر�ق ، اضطر خليل �اشا إلى إخلاء �غداد دون مقاومة : ((عراق البر�طان�ة إلى ال

�عد أن عقد مجلساً  وهو يندب حظه التع�س، فجراً قاصداً سامراء ، محطة قطار الكاظم�َّة 

لا ، نظر ض�اطه  ةواقتنع بوجه، حر��اً مع القادة الميدانيين في مخفر شرطة جسر الخّر 

())فأبرق إلى اسطنبول ، حاب طر�ق امام ج�شه سوى الانس
262F

من الأحداث الأخرى التي و ،  )١

سقط الجنرال  :((�مرض الكوليرا " مود"حادثة موت الجنرال ، شكلت منعطفاً هاماً في الروا�ة 

، وشعر �الدوران ، إذ سرعان ما اصفر وجهه ، مود �عد دقائق من تناوله الحليب مع الشاي 

س يتراكضون في كلَّ هلع كبير وراح المحتفلون والحر  عوأصاب الجم�، وتهاوى على الأرض 

مات فاتح ... سمم الجنرال مود : وهم َ�صرخون ، لا َ�عرفون ماذا َ�فعلون ، الاتّجاهاتِ 

())�غداد
263F

وهو ، في �غداد ) مود(يؤكد الروائي هنا على حادثة تار�خ�ة فعل�ة هي وفاة الجنرال ،  )٢

الوقت الذي تجمع ف�ه المصادر التار�خ�ة على أن الوفاة  �عرض حق�قة أخرى هي وفاته �السم في

ونلاحظ أن الروائي قام بنقل جوهر الحادثة وهو الموت وتولى ) الكوليرا(حدثت �سبب و�اء

ذت مركزاً بؤر�اً في عمل�ة فالحادثة أخ، أجوائها المح�طة كحركة الخدم والمحتفلين ) تخييل(

 .ر�خ هذه الشخص�ةواضافت تهمة ل�ست موجودة في تا، السرد

ووجهة نظرهم تجاه ، وحديث اليوم�ات ، �كشف السرد عن صورة المجتمع العراقي و     

في حين ، المنقذ من براثن سلطة العثمانيين �عضهم �كونه نظر إل�ه الاحتلال البر�طاني فقد 

انظروا  (: (وتجاوز على ق�مه وعاداته ، نظر إل�ه آخرون على أنه تجاوز وانتهاك لحر�ة البلد 

وهم �غزون شوارع �غداد و�تنزهون �سراو�لهم القصيرة ، كيف يتكاثر البر�طانيون يوماً �عد آخر 

الاحتلال �طلق أول رصاصاته ... �ا أخي العز�ز ، راحت الق�م . ولا �حتشمون من نسائنا 

())على الق�م 
264F

�عد ، ي إذ تعرض الروا�ة عبر المقت�س السردي حادثة تار�خ�ة �أسلوب درام، ) ٣

                                                           
 .٢٣ ،خاتون �غداد  )  (١
 . ٢٦،  ٢٥ ،الروا�ة  ) (٢
 . ١٥ ، الروا�ة ) (٣



  

 ۸۸ 

وكثرتهم هو ) �غداد(فوجود الجنود في ، أنّ حددت وقتها كما حدثت فعلا من خلال الس�اق 

جانب اختلاف الق�م  التي تجسدتأكيد عبر إيراده لهذه الصورة لكن الروائي �حاول ال، حق�قة ثابتة 

 .والآخر الأور�ي غير المألوف ، بين المجتمع ال�غدادي المحافظ 

إذ سردت ) مس بيل (ما ورد على لسان ، التار�خ�ة المقحمة على السرد  ومن الأحداث     

عندما اجتاح القائد (( : �عض المعلومات التار�خ�ة المتصلة بتار�خ احتلال المغول للعراق 

، صف مليون جمجمة من جَماجم سكانهاالمغولي هولاكو �غداد ودمرَّها وعمل تلالاً من ن

�وا بُيوتكم وأغرقوا حدائقكم �الف�ضانات خضعت مدينتكم للأغراب الذين د ، مَّروا قصوركم وخرَّ

ونهبت ،اكم إلى حُروب لم تَختارُوهؤ خذوا أبنااو ، م �العو�ل والنحيب واستمر أجدادكم وأنتم أنفسك

(.))..خيراتكم 
265F

١( . 

إلا أن ، معلومات تار�خ�ة تتصل �العصر الع�اسي  لنا فعبر المشهد السردي السابق نكتشف     

ور�ما كان السبب الرئ�س الذي ، مبرر  ورد بدون أي إقحامها في السرد وفي هذا الموضع �الذات

هو الرغ�ة لإظهار ، دفع الروائي إلى جعل الشخص�ة تسرد هذه المعلومة عبر حوارها الداخلي 

 .ومدى ت�حرها ودراستها لتار�خ العراق ، للمتلقي " مس بيل"ثقافة 

والاحتلال الامر�كي ، رت بدافع المقارنة بين الاحتلال البر�طاني ومن الأحداث التي ظه     

�غرض حفظ أثار العراق وعدم ، لتأس�سها " مس بيل"حادثة احتراق المكت�ة الوطن�ة التي جاهدت 

مة التي وصفها لي الطبيب (( :سرقتها  وعقلي . لم أتمكن من الرقاد إلا بتناول الحبوب المنوَّ

شاغل تأس�س المتُحف العراقي الذي سأضع ف�ه قطعي الأثر�ة الثلاثة كان يذهب إلى همَّي ال

())وقد أفرحني  أن قام الملك �افتتاحه . آلاف التي عثرت عليها في تنقي�اتي 
266F

٢ (. 

الذي ،�كشف النص القائم على تقانة المونولوج الداخلي عن الحدث الأهم في تار�خ العراق       

وقد عمد ، بدافع المحافظة على أثار البلد من الض�اع  ،تمثل في تأس�س المتحف الوطني 

ل�كون بذلك أكثر واقع�ة وفاعل�ة داخل ، الروائي إلى إيراد الحدث على لسان الشخص�ة التار�خ�ة 

وكيف أنبنت على ، المحتل /هار ثقافة الآخرإظكما أن النص ساهم في ، ب السردي الخطا

في حين أنَّ هذه الصورة إ�ان ، على ثقافة البلد  ومحاولة المحافظة، التعا�ش وقبول الآخر 

�ا ((: ما ت�قى من أثار العراقوتمثلت صورة المحتل في سرقة ، الاحتلال الامر�كي تلاشت 
                                                           

 . ٣٧ ، خاتون �غداد ) (١
 . ٢٦١، الروا�ة  ) (٢



  

 ۸۹ 

مارّ حدَّ أنَّ مجموعة من أشخاص وصلت إلى المكت�ة الوطن�ة ، صد�قي فيرناندو  لا ’ بلغ الدَّ

رشُوا الوُقود في دواليب الكتب قبل أن ، ةٍ زرقاء �حملون أ�َّة صفة رسم�َّة في حافلاتٍ صغير 

هل تتخيل ، ُ�ضرم النَّيران و�ستعر الحر�ق ، واستخدموا كت�اً م�عثرة كحطبٍ ، �شعلوا النار فيها 

 المشهد؟ 

 هل كانوا عراقيين أم جاؤوا من وراء الحدود؟

�ط  طعاماً  حص�اطوطة ر من مليون كتاب ووث�قة ومخالمهمَّ أنَّ أكث، لا أحد �عرف �الضَّ

وأخرى رحلت إلى خارج ، ثم انتقلت �عضُ الكتب إلى شارع المتنبي لتُ�اع �أثمان زهيدة ، للنيران

عر��ة تحمل ختم المكت�ة " إنسكلو�يد�ا"وقد عثرت بنفسي على جزء من دائرة معارف . الحدود 

أي " شخاف رش م" وكذلك كتاب نادرٌ ، حاول السارق مسح الختم من دون نجاح ، الوطن�ة 

())وط�عات قد�مة لألف ليلة وليلة ، عن الثقافة اليز�د�َّة " الكتاب الأسود " 
267F

إذ �فصح  ،) ١

فتغيب أثاره و��عها ، في طمس ثقافة البلد وتغيب معالمه  الإنكليز�ةالنص السابق عن المحاولات 

ولكن ، زو المغولي إعادة ما تعرض له العراق إ�ان الغ زهيدة ما هو إلا صورة من صور �أثمان

  .على يد الغزاة الجدد 

، مهمة في تار�خ العراق  انعطافهوشكلت ، من الأحداث التي رافقت الاحتلال البر�طاني  و     

، نصبت على ساحة السراي منصة الاحتفال ((  :حادثة تنصيب ف�صل الاول ملكا على العراق 

ووجوه البلد والوزراء ووفود الألو�ة  والموظفون العرب انتشر حولها المسؤولون الإنجليزو 

وفي . وفي قلو�هم خوف ور��ة ، يتطلعون إلى من س�حكم العراق ، الألف وخمسمائة شخص 

لم �كن لدينا سلام ملكي أو ... والسير بيرسي كوكس ، المساء ظهر الملك ببزته العسكر�ة 

())ل�حفظ الله الملك " لذا استعنا �عزف لحن ، نشيد وطني 
268F

الحادثة هنا تشير إلى بدائ�ة ف، ) ٢

، فهو لا �ملك سلاماً وطن�ا ، المجتمع العراقي ومستوى الجهل والتخلف الحضاري الذي �ع�شه 

وهو دليل على عدم ، لمثل هذه الثقافة  �ألأن الدولة العثمان�ة لم تكن تعو ، كونه منتج غر�ي 

 . قبلها نسخة لها  وكان العراق المستعمر من، مسايرتها لركب الحضارة العالم�ة 

نجدها ، للروائي عبد الكر�م العبيدي ، )) ض�اع في حفر ال�اطن (( وعند انتقالنا لروا�ة       

، عبر توث�قها لمرحلة مهمة من تار�خ العراق إلا وهي غزو الكو�ت ،  تار�خ�اتنحو منحى 
                                                           

 . ٦٥ ،خاتون �غداد )  (١
  . ١٧٨ ،الروا�ة )  (٢



  

 ۹۰ 

والقتلى ، الدم  يئة �أثارو�صورة مل، فظهرت صورة الحرب �شكل مس�طر على البناء الروائي 

وقد كانت ، بدون ذنب يذكر  الأبر�اءلتنقل بذلك مأساو�ة الحرب التي حصدت أرواح ،  ىوالجرح

الذي لم �حدد الروائي اسم أو ، المهمة السرد�ة في نقل هذه الأحداث ملقاة على عاتق ال�طل 

كة لدى أفراد ور�ما السبب في ذلك يتمثل في جعل صورة الحرب مشتر ، لقب أو كن�ة تدل عل�ه 

عند ال�اب  : ((إعلان غزو الكو�ت ، ومن الأحداث الموظفة في الروا�ة ، المجتمع العراقي كافة 

بدا . وقبل أن أسأله وأرحب �ه . صدمت برؤ�ة أحد أصدقائي في تلك الساعة الم�كرة 

())صدام غزا الكو�ت : مضطر�ا وهو يردد �ارت�اك 
269F

ة مفتاحاً فقد شكلت هذه الواقعة التار�خ�،  )١

ومنها ما ، تتوالى من �عده الأحداث المعبرة عن معاناة الجنود العراقيين المشاركين في الحرب 

وصلنا تحت تهديد السلاح إلى ملجأ كبير حولته إدارة المعسكر إلى : (( ورد على لسان السارد 

تلو الآخر إلى ثم بدأوا �قذفنا الواحد ، سجن أحد الحراس فتح �اب لا يتجاوز ارتفاعه المتر 

غير أن أهم ، كانت ع�ارات الاحتجاج طاغ�ة وعن�فة ، مرت الدقائق الأولى صاخ�ة ، الداخل 

بين  المضغوطما تجاوز سعة تحملنا جم�عا هو حالة الاختناق التي حصلت نتيجة تكدسنا 

فأرض�ة الملجأ التي كانت تشغلها أعداد كبيرة من الهار�ين لم تعد تسع ، جدران السجن 

()) ننصف هذا العدد الكبير من المحتجز�ل
270F

ومن الأحداث الأخرى التي تصور ابتداء ، )  ٢

.  لصقت الراديو �أذني وأطلقت العنان لمؤشره لي�حث عن أي نشرة إخ�ار�ة عاجلة : ((الحرب 

مؤسسات �أكملها تحولت . سقوط مئات الصوار�خ والقنابل على العديد من المنشآت الحيو�ة 

انت نشرات الأن�اء متخمة �الصفحة الأولى من ملف الحرب ومحجوزة لأخ�ارها ك. إلى ركام 

())الكارث�ة العاجلة 
271F

قد مكن القارئ من ، ال�طل /فاستحضار النص السردي بوساطة الراوي ، ) ٣

من  يتجزأإذ شعر بنفسه جزء لا ، وجعلها تبدو قر��ة من واقعه ، الدمو�ة  الأجواءمعا�شة هذه 

 .هذه المعاناة 

من الأحداث التار�خ�ة التي جسدت المرحلة السلب�ة من الحرب العراق�ة الكو�ت�ة حادثة و     

على أثرها معركة شرسة بدعم من  توقد حدث، من قبل القوات العراق�ة ) الخفجي(احتلال مدينة 

                                                           
 . ٢٠، ١٩،  ٢٠٠٩،  ١ط، �غداد ، مؤسسة مسارات ، عبد الكر�م العبيدي ، في حفر ال�اطن ضياع  ) (١
 . ٣٤٬٣٥ ،�ة الروا ) (٢
 . ٧٣، الروا�ة  ) (٣



  

 ۹۱ 

(راح جراءها العديد من الجنود العراقيين ، القوات الأمر�ك�ة 
272F

لى ما ولإضفاء طا�ع الواقع�ة ع، ) ١

ل�ساهم في إحالة القارئ إلى ، إلى الواقع الشعبي ، من السرد التار�خي  الانطلاق�سرده لجأ إلى 

وعلى الرغم من أنَّ مدة الغزو كانت قصيرة جداً إذ ، الواقع المأساوي الذي شهدته مدينة ال�صرة 

لمدينة وهو ما يتضح إلا أن� نتائجها كانت وخ�مة على هذه ا، يرى �عضهم أنها لا تتجاوز يومين 

حين شاهدت بنا�ة مدينة ال�صرة تذكرت زوجتي على  : ((�قول السارد ، في المتن السردي 

فسألت أحد ، ولكنني ذهلت من رؤ�ة قط�ع من الأ�قار والأغنام في ساحة الجامعة ، الفور 

خر وظل ولكنه اندهش هو الآ، الركاب عن سر استبدال الطل�ة الجامعيين �الجاموس والأغنام 

ثم سألني بوقاحة أنت منين  !؟أي �طيخ ، يردد بهدوء أي دوام  �حدق في وجهي كثيرا قبل أن

، و�ن را�ح ؟ فأجبته بلهجة �صراو�ة أنني أسير عائد إلى ال�صرة وعندها تهللت وجوه الركاب 

وانهالت علي أسئلتهم واستفساراتهم التي لم أتخلص منها إلا �عد وصولي إلى تقاطع 

())ق�ةالموف
273F

نساء . أرى كل شيء يتحول إلى أساطير قد�مة : (( وفي موضع آخر �قول . ) ٢

. وأطفال وشيوخ يتنافسون على سطلة ماء من حفرة عم�قة بواسطة مضخة يدو�ة قد�مة 

شيوخ مسنون . نساء وأطفال ي�حثون في النفا�ات عن الأخشاب لاستخدامها في المواقد 

ووج�ات الطعام �س�طة �قا�ا من أقراص خبز . لشطوط والبرك �غترفون �أكفهم م�اه أسنة من ا

())وطماطم وملح 
274F

عن أحداث واقع�ة تسجيل�ة اش�ه �اليوم�ات ، إذ تكشف النصوص السرد�ة ، ) ٣

و�ذلك اتجه الروائي إلى ، وتتمثل بؤرتها المركز�ة في الحرب ، لكنها تنتمي لفضاء الحادثة 

ل�عيدها طازجة إلى ، النس�ان  �طو�هاأن  دمهمة كا من وقائع تار�خ�ة لمرحلةتسجيل صور 

 .أج�ال لم تعش تلك المرحلة 

وهو ما نجده في ، وعند استقراء نماذج الدراسة نلمس توظ�فاً مختلفاً للأحداث التار�خي      

إذ يلجأ الروائي إلى جعل الماضي ملت�ساً ، )) حكا�ة مدينة / المقامة ال�صر�ة العصر�ة (( روا�ة 

برأيها في  وحثها على الإدلاء، عبر العمل على استحضار شخص�ة تار�خ�ة ، الحاضر في 

وظف هذه الشخص�ات (( و�هذا �كون الروائي ، �عد رحيلها  تحدث أووقائع زامنت وجودها 

فنسمع ونرى القاتل �حدثنا كيف صنع ، توظ�فاً نقل ف�ه حوادث التار�خ على لسان أصحابها 

                                                           
 . ٨٩، الروا�ة :ينظر  ) (١
 . ٢٢٤، ض�اع في حفر ال�اطن ) (٢
 . ٢٢٧ ،الروا�ة )  (٣



  

 ۹۲ 

()) !؟حالات الإث�ات والفهم لما جرى  أل�س هذا أقصى، ته جر�مته وكيف أفسد ح�ا
275F

١( . 

التي ترد على ، د�مة ومن هذه الأحداث التي وظفت في الروا�ة حادثة إزالة مقبرة ال�صرة الق    

وكانت قبل ) أم البروم ( �سمونها ، الملأى �الدكاكين والبيوت ، هذه الساحة : ((  تيالنحو الآ

 !ا أكثر المقابر م! ذلك مقبرة واسعة 

، فن�شوا القبور. �مراقد الأموات  وأحاطت بيوت الأح�اء، لكن المدينة اتسعت . �ا مولانا ، نعم 

، فغدت المقبرة درو�اً مرصوفة ، وسطحوا الأرض ثم �اعوها ، استخرجوا الأجداث والعظام 

 !كما ترى ، وأسواقاً مكتظة �الناس ، وم�انٍ مصفوفة 

�عد ، الأموات �طردون من مراقدهم ليخلو المكان لأموات جدد !  هكذا هي حال الدن�ا

(!))حين
276F

 ربد(�ستمد هذه الحادثة التار�خ�ة من قصيد الشاعر المعروف ، فالنص السردي  ،)٢

و�ذلك �كون الروائي قد وفق في الجمع بين ، ) أم البروم( �اسمالتي عرفت ، ) شاكر الس�اب

سلب�اً في تار�خ  انط�اعامن الحوادث التار�خ�ة التي تركت و  ، �ةالتار�خوالصورة ،  الأدب�ةالصورة 

(وإزالة أهم معلم من معالمها ، ال�صرة حادثة حرق نخيل ال�صرة وتسو�ة الأرض 
277F

٣( . 

ومن بين ، منذ أن تم تأس�سها إلى وقتها الحاضر ، �كشف السرد عن احداث ال�صرة      

ن تار�خ ال�صرة قد�مها وحديثها وما جرى لها من الأحداث التي قدمت بدافع إجراء مقارنة بي

مشينا على حافة نهر  : (( تيالعشار إذ  ترد على النحو الآ تغيير حادثة حفر نهر

تم حفره في مطلع القرن ، �ا مولانا ، قلت له هذا النهر . الذي تحول إلى ساق�ة "العشار"

على ، السكان لهم بيوتاً أن�قة  وأشاد الموسرون من، �عد تأس�س ال�صرة الجديدة ، التاسع 

(! ))ولكن لم يتبق منها الآن أي أثر، �شناش�لاتها المصنوعة �مهارة ، أحد جانبي النهر 
278F

٤(  ،

وعلى الشاكلة نفسها جرى توظيف مجموعة من الأحداث بدافع اجراء المقارنة بين قد�م المدينة 

�عد حين من الزمن هذه العر�ة  جاءت" : (( ظهور العر�ة"ولعل من بينها حادثة ، وحديثها 

وراحوا ينثرون ، فثار هذه المرة حوذ�ة العر�ات ! الجديدة العجي�ة التي تركض �لا بهائم تجرها 

حتى تتمزق أرجله المصنوعة من ، أما هذا الابتكار المحير ، المسامير على امتداد الدرب 

                                                           
 .٥٢ ، التراث والسرد ) (١
 . ١٩ ،المقامة ال�صر�ة العصر�ة   ) (٢
 . ١١٢، الروا�ة : ينظر  ) (٣

 . ١٠٢ ،روا�ة ال  ) (٤



  

 ۹۳ 

هذا العلاج  ينفع ولما لم، ة لكن ال�ائس �فزع لكل حيل، محاولة صب�ان�ة ! المطاط و�توقف 

، �عرضون مظلمتهم على الحاكم السامي البر�طاني ) المتصرف�ة ( راحوا إلى بنا�ة ما �سمونها 

وتحولت من رهينة مستعبدة لدى الولاة ، في هذه الأثناء ، إذ كانت ال�لاد قد تلاقفتها الأيدي 

لكن حوذ�ة العر�ات استسلموا في ! نأعداء المسلمي، إلى رهينة أسيرة عند الانجليز ، الأتراك 

وأخذوا يتعلمون كيف يجعلون عر�ة الحديد ، ف�اعوا خيولهم ، النها�ة إلى ما كتب الله لهم 

())تمشي طوع أمرهم 
279F

إذ �فصح المقت�س السردي عن صورة من صور التغيير والتطور الذي ،  )١

ولم ، " الحر�ري "خي لم �شهده وعلى الرغم من أنَّ هذا الحدث التار�، شهده المجتمع ال�صري 

من العصور القد�مة إلى الزمن  التار�خ�ةإلا أن عمل�ة استحضار الشخص�ة ، يزامن عصره 

عينه أم  �أمالروائي أنَّ يجعلها ملمة �الأحداث جم�عها سواء تلك التي شهدها  الزم، الحاضر 

عمل�ة استحضار  و�ذلك ساهم في إضفاء طا�ع الصدق والواقع�ة على، التي لم �شهدها 

 ".الحر�ر"

حداث في تتم الإشارة إلى الأ، �م العبيدي للروائي عبد الكر )) الذ�اب والزمرد (( وفي روا�ة       

ولعل من ، من خلال الحوار المشترك بين شخص�ات الروا�ة ، المتن الروائي �صورة مقتض�ة 

، ١٩٤٨ن الدولة الإسرائيل�ة عام لاوهي من الحوادث التي وقعت �عد إع، " عزرة ونحم�ة " بينها 

، مما أدى إلى تصاعد الحساس�ات الاجتماع�ة بين أصحاب الد�انة اليهود�ة في العراق وجيرانهم 

(  ١٩٥٠و  ١٩٤٩وتم على أثرها هجرة أعداد كبيرة من اليهود خلال عامي 
280F

وقد تم توظ�فها  )٢

لكن عش�قتك : (( ئ�سة في الروا�ة عبر الحوار المتخيل بين الأب والابن الذي مثل الشخص�ة الر 

، هذه �صرتك أنت ، هذه �ا أبي هي ل�ست �صرتنا التي ترعرعنا في بؤسها وحرو�ها وحصارها 

ومثلما رو�ت . �عقود " �صرة �شير التمار " �صرة ذاكرتك العت�قة التي س�قت . عش�قتك وحدك 

من اليهود فعل�ك أن تصغي وهجرة غالب�ة جيرانك وأح�ا�ك " عزرة ونحم�ة " لنا عن عمل�ة 

عسى أن تصدق لمرة واحدة أن ، وما حلّ بنا من دمار وحروب وقحط ، لض�اعنا وخرابنا 

وأنك أيها المغفل هو آخر من ظل شاهدا على ، �صرتك ضاعت وهجرت �ألف عزرة ونحم�ة 

                                                           
 . ١٠٤، ١٠٣ ،مقامة ال�صر�ة العصر�ة ال ) (١
،  ٢٠١٢، ١ط، دار هلا للنشر والتوز�ع ، محمود الشناوي ، العراق التائه بين الطائف�ة والقوم�ة : ينظر  ) (٢

١٩٨ . 



  

 ۹٤ 

())موتها 
281F

١(. 

 والمتمثلة في الجانب، ح�اة الأب والابن يلمح الخطاب السردي إلى جوانب مختلفة تتعلق �    

وما شكله تغيير الزمن من عائق في ممارسة ، و�الظروف التي نشأوا في ظلها ،  الاجتماعي

فإن ، كبيراً في نفوس الجيل السابق  اً فإذا كان حادثة هجرة اليهود قد تركت أثر ، الح�اة الطب�ع�ة  

 .تفوق التصور  ةر بؤساً نتيجة ما تحمله من معاناالجيل الحالي أكث

 :ــــــ الشخص�ة التار�خ�ة ثالثاً 
 ارت�اطهانتيجة  الأذهانتحفل الروا�ة �العديد من الرموز العر��ة التي �قيت عالقة في         

فقد جرت العادة عند كتاب الروا�ة أنَّ تنبني الروا�ة على لونين مختلفين من ، �قض�ة معينة 

استمدها الروائي من المصادر التار�خ�ة  فهي أما أن تقوم على شخص�ات تار�خ�ة، الشخص�ات 

متخيلة �فترض أنها أو تقوم على شخص�ات ، الطو�لة  التي أثبتت وجودها على مدار الأزمنة

أما ،وتوظيف النوع الأول في الروا�ة �شكل عبئاً كبيرا على الروائي . موجودة في ذلك العصر 

(ولالثاني فهو إنقاذ له من الت�ع�ة التي فرضها اللون الأ
282F

والمراد �الشخص�ة التار�خ�ة هي ،  )٢

أما موضوعها ف�كون  مقت�ساً من ، نتشالها من  كتب التار�خ وأحداثه ايتجه الروائي إلى  التي

وكذلك الشعوب على ، ورجال الدين ، وأصحاب الحركات والثورات التار�خ�ة ، سير القادة 

(مختلف أجناسها  
283F

تداخل تؤدي إلى تكو�ن علاقة مع�ار�ة ما و�التالي فإن هذه الص�غة من ال، ) ٣

إي است�حائها من داخل ، وهذه العلاقة بدورها لا ترتكز على عمل�ة تسجيل�ة فقط ، بين النصين 

وإنما تقوم على ، كافة و الإ�قاء على خصائصها المتعارفة لدى أفراد المجتمع  بجزئ�اتهاالتار�خ 

ي لا يتكئ على فالروائ، ث التي تساير طب�عة الواقع المواقف والأحدا انتقاءعبر ، التعبير عنها 

(عليها المؤرخ  أالتقانات التي أتك
284F

لا �عني �الضرورة جعلها ، و�ذلك فإنَّ نقلها إلى العمل ،  )٤

والتعبير عن ، اسيرة لمرجعيتها وإنما يراعي الروائي فن�ة الروا�ة فيدفعها إلى المشاركة �الأحداث 

                                                           
،  ٢٠١١،  ١ط، �غداد ، دار ميزو�وتام�ا للط�اعة والنشر والتوز�ع ، عبد الكر�م العبيدي ، الذ�اب والزمرد  ) (١
٨٠ . 
 . ١٢٣،  الروا�ة التار�خ�ة العر��ة  مستو�ات الخطاب في :ينظر  ) (٢
العلم ، نادر أحمد عبد الخالق ، الشخص�ة الروائ�ة بين علي أحمد �اكثير ونجيب الك�لاني  :ينظر  ) (٣

 . ٥١،  ٢٠٠٩،) ط.د(، والإ�مان للنشر والتوز�ع 
مراد عبد الرحم ، ) ١٩٨٦-١٩١٤(العناصر التراث�ة في الروا�ة العر��ة في مصر دراسة نقد�ة : ينظر  (٤)

 . ٣٨،  ٣٧، ٣٦،  ١٩٩١،  ١ط، القاهرة ، دار المعارف ، مبروك 



  

 ۹٥ 

النص الروائي �مواقف مبتكرة /ص�ة حّ�ة جرى استدراجها إلى المتنفتظهر بذلك شخ، نوازعها 

(وأفكار جديدة 
285F

١( . 

 وعلى وفق هذا التصور فإن توظ�فها في الروا�ة يتطلب أن �كون الروائي على درا�ة كاملة    

ركت بها وكذلك التي لم تشترك وما هي طب�عة الوقائع التي اشت، حداث المرت�طة �ح�اتها �الأ

ن ناح�ة أخرى يتوجب عل�ه معرفة أن كانت المراجع التار�خ�ة وفرت لنا نماذج خاصة وم، بها

(تلهمنا القدرة على توظيف لغة هذه الشخص�ة 
286F

أم أن اللغة التي تتحدث بها كانت جزء من ،  )٢

ولعل ، ولهذا نجد �عض الروائيين �كتفي �سرد معلومات عابرة و�س�طة عنها ، نسيج الخ�ال 

ومن ثم الدخول في ، عدم الرغ�ة في التورط �ما لم �كت�ه التار�خ (( يتمثل في السبب في ذلك 

())الاحتمالات والافتراضات أن الشخص�ة قالت ذلك أم لم تقله 
287F

٣( . 

ي الطر�قة التي تتوافق مع فكل عمل يرتض، و�تبين لنا أن أشكال تقد�مها في الروا�ة متنوعة     

 ،ساطة الشخص�ات الأخرى في الروا�ةأو بو ، الراوي  فهناك شخص�ات قدمت بوساطة، أهدافه

(وهناك من قدم للمتلقي بوساطة الشخص�ة التار�خ�ة نفسها
288F

٤( . 

حكا�ة / المقامة ال�صر�ة العصر�ة (( و�برز هذا اللون من التراث �شكل جلي في روا�ة      

الشخص�ات التار�خ�ة  و�ناء، إذ تسعى الروا�ة إلى التلاعب ببن�ة السرد التار�خي ، )) مدينة 

اشكال ظهور الشخص�ات في الروا�ة يتميز  نّ ألذا نجد ، ما �سعى إل�ه الروائي بهيئة متوافقة مع 

 النوع الأول: نوعين من الشخص�ات فقد قامت الروا�ة على ، ولا يرد على وتيرة واحدة ، �التنو�ع 

 طون ي في استدعائها من �شخص�ات تار�خ�ة تنتمي إلى التراث القد�م التي جاهد الروائ –

 ةمحاولة في ذلك سرد الوقائع من وجه، لتكشف لنا عن جانبٍ مهمٍ من جوانب التار�خ ، الكتب

شخص�ات  –والنوع الثاني . والكشف عن المسكوت عنه ، نظرها مع الميل إلى تصح�ح مساره 

إلى طر�قة  كذلك ين�غي أن نلفت النظر، معاصرة زامنت العصر الذي ينتمي إل�ه الروائي 

ق التي سعى الروائي للاعتماد عليها في ائالروائي في توظيف هذه الشخص�ات فقد تفاوتت الطر 

وكل طر�قة ، دون أخرى  من فلم �قتصر على طر�قة معينة، استحضار الشخص�ات التار�خ�ة 

                                                           
 . ٦٢ ، التخيل التار�خي: ينظر ) (١
 . ٢١٩،  مستو�ات الخطاب في الروا�ة التار�خ�ة العر��ة : ينظر  ) (٢
 . ٢٢٢، ن .م  ) (٣
 . ١١٧ ،توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة : ينظر  ) (٤



  

 ۹٦ 

 .ق كشفت لنا عن جانب معين من جوانب هذه الشخص�ات التار�خ�ة ائمن هذه الطر 

ومستنداً على ، الروائي العديد من الشخص�ات معتمداً في ذلك على الراوي �ستحضر      

ف�حاول بهذا أن يبين لنا جان�اً نجهله أو يورد معلومة تار�خ�ة غائ�ة عن ذهن ، ضمير الغائب 

نظر  ةكما أن استعمال ضمير الغائب يؤدي إلى تقد�م الشخص�ات التار�خ�ة من وجه، القارئ 

الذي ينتا�ه الشك ، �كون التجني على الحق�قة احتمالاً وارداً لدى المتلقي و�هذا ، غر��ة عنها 

(حول المعلومات المتعلقة �الشخص�ات التار�خ�ة المقدمة في الروا�ة 
289F

ومن هذه الشخص�ات   )١

. بدا مرتاحاً لثنائي على مقاماته " : (( الواسطي"ها بوساطة الراوي شخص�ة ؤ التي تم استدعا

وما تحمل من رسالة ؟ أكثر من ، وت�حرت في معانيها ، تها بدون عجالة وهل قرأ: سألني 

التي أبدعها ، واستمتعت أ�ضاً �مشاهدة الرسومات الجميلة ، أكثر من مرة ، �ا مولانا ، مرة

 ! ... في مخطوطته النادرة لمقاماتك . رسامنا الشهير �حيى بن محمود الواسطي لشخوصك 

  !أنا لم أسمع �الواسطي هذا 

(.)) جاء �عد رحيلك �أكثر من قرن من الزمن . �ا مولانا ، ما كان موجوداً في زمانك 
290F

فعبر ، )٢

تركت أثراً ، " الواسطي"هذا المشهد السردي �كشف لنا الراوي عن معلومة تتعلق �شخص�ة 

وسرد هذه المعلومة ساهم في إضفاء طا�ع ، " الحر�ري "واضحاً في التار�خ المتصل �مقامات 

كذلك من ، من القد�م إلى العالم المعاصر " الحر�ري "ارتحال ،  الارتحالق على عمل�ة الصد

: كما ترد على النحو الآتي " الجاحظ"الشخص�ات التي استحضرت بهذه الطر�قة شخص�ة 

غير ، شاهدنا كهلاً منحني الظهر قل�لاً بلح�ة طو�لة ب�ضاء وعينين جاحظتين �قف مذهولاً ((

قاده بين صفوف الناس الذين وقفوا له . ة الاحتفال كان واقفاً في المدخل أن أحد أعضاء لجن

(.))احتراماً إلى مكانه في الصف الأول 
291F

٣( . 

 الأدب�ة الأوساطوصاف الجاحظ المتعارف عليها لدى أكشف لنا المقطع السابق شيئاً من �     

نجده  وإنما، عنه  أهما قر ��كتف  فالسارد لم، ر�خ�ة التي نقلتها لنا المصادر التا،  والاجتماع�ة

فما تركه الجاحظ ،  والاحترامولا س�ما نظرة التبجيل ، نظرة المجتمع لهذ الشخص�ة لنا �متد لينقل 

. يجاب�ة في الخطاب السردي إصورة � نعكستوا،  من مؤلفات خلدته على مر العصور

                                                           
 . ١١٦ ،توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  :ينظر  ) (١
 . ٧٬٨ ،المقامة ال�صر�ة العصر�ة  ) (٢
 . ١٤٢ ، روا�ةال ) (٣



  

 ۹۷ 

اولاً إضاءة جانبٍ من مح ،و�الإضافة إلى هاتين الشخصيتين �قدم لنا الراوي شخص�ات أخرى 

وقد قدمت ، " الحسن بن أبي الحسن ال�صري "ومن هذه الشخص�ات شخص�ة ، ها جوانب ح�ات

وع�اءة ، كان الرجل الذي دخل علينا كهلاً ناحلاً يرتدي عمامة ب�ضاء  : (( تيعلى النحو الآ

للمستقبلين كان �حني رأسه ، �حرك خرزاتها �أصا�ع راعشة ، بيده مس�حة ، خف�فة سوداء 

())من الجمهور 
292F

الوج�ه  " : ((عبد القادر �اش أع�ان"الأمر ذاته ينطبق في تقد�م شخص�ة ، ) ١

هذا هو الرجل الذي استعرت ، مولانا ! الجليل ابن ال�صرة ال�ار الشيخ عبد القادر �اش أع�ان 

، أر�خ ال�صرةتب التي احتجتها عن ت�عض الك، الغن�ة �النفائس من المؤلفات ، لك من مكتبته 

في كتا�ة ، ذي حملته إل�ك ال) موسوعة تار�خ ال�صرة ( أنا استفدت كثيراً من كتا�ه 

())روايتي
293F

٢( . 

، فعبر هذا المشهد السردي الذي �قدم ف�ه الراوي شخص�ة مهمة من شخص�ات ال�صرة     

، ) ل�صرة موسوعة تار�خ ا(  يلا وهأر التي اعتمدها في كتا�ة روايته �كشف عن �عض المصاد

وما شهده ، ) ال�صرة ( هذا الكتاب الذي �حوي كثيراً من المعلومات الواقع�ة المتعلقة �مدينة 

و�ذلك �كون قد لفت انت�اه القارئ الحصيف ، أهلها من حروب وانتفاضات على امتداد تار�خها 

في ذلك يتمثل ولعل السبب الرئ�س ،  منه التي استمدت الروا�ة معلوماتها، إلى المصدر الرئ�س 

 .في محاولة التنو�ه �صدق المعلومات التار�خ�ة المبثوثة داخل الس�اق السردي

، فقد شكلت ملمحاً �ارزاً في الروا�ة ، أما استحضار الشخص�ة بوساطة الشخص�ات الأخرى     

رفض الراوي (( ولعل السبب الرئ�س من وراء استحضار الشخص�ة بهذه الطر�قة يتمثل في 

 كذب المتكلم الآخرو ، قدرته على الإدلاء �ه أو عدم ، عن الكلام المتعلق �الشخص�ة الإفصاح 

())أو عدم معرفته ما حدث له ، أو محاولته إخفاء شيء ما 
294F

٣. ( 

ومن الشخص�ات التار�خ�ة التي قدمت بوساطة شخص�ات تار�خ�ة أخرى أو بوساطة     

من جوانب  حر�ري لكشف جانبٍ الذي سعى ال، ي شخص�ات معاصرة شخص�ة الحسن ال�صر 

، كان الامام الحسن ال�صري ركناً هاماً من أركان المر�د : (( ح�اتها كما يرد في النص الآتي 

�عد الفتح ، وهو مولود في المدينة ـــــ إن كنت لا تعلم ــــ لكنه اختار ال�صرة موطناً له 

                                                           
 . ١٤٢ ،مقامة ال�صر�ة العصر�ة ال ) (١
 . ١٤٤ ،الروا�ة  ) (٢
 . ١١٦ ،توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  ) (٣



  

 ۹۸ 

(. )) وعد من أكثر أبنائها إخلاصاً لها ، الإسلامي 
295F

على الشاكلة نفسها قدم لنا شخص�ة و ، ) ١

كما ، لا أدري إن كان ابن عطاء سينأى عن أستاذه حين يجلس  " ((واصل بن عطاء"تلميذه 

(.))لم �كن �مستطاعنا أن نعرف ! أ�ام المر�د ، نأى عنه في أفكاره 
296F

فعبر هذا الاقتطاع  ، )٢

و �كشف لنا عن الصفة ،  السردي �ظهر لنا الحر�ري جان�اً من جوانب الشخص�ات التار�خ�ة

 .التي لازمتها 

تعتمد في مجملها على اسلوب ، )  العصر�ة ال�صر�ةالمقامة (ن روا�ة إالقول و�ن�غي      

ابن (رة المعاصر وهي شخص�ة الحوار القائم بين شخص�ة متخيلة تنتمي إلى تراث ال�ص

كزاً هاماً في مجر�ات واتخذت مر ، و�ين شخص�ة تار�خ�ة استحضرت من عمق التار�خ ، )ع�سى

كما أن الحوار المتخيل �كشف كثيراً من الجوانب ، ) الحر�ري (أحداث الروا�ة إلا وهي شخص�ة 

إلى الأمور ومن هذه  وء على طر�قته في التفكير والنظرو�لقي الض، الداخل�ة لشخص�ة الحر�ري 

، فاً �لا أكمام معروضاً للب�ع توقف يتأمل ثو�اً نسائ�اً شفا :(( تيالحوارات ما يرد على النحو الآ

 .وراء زجاج أحد المخازن 

 :سألني معات�اً 

 ؟!وهل غدت النساء عندكم ترتدي مثل هذه الث�اب 

 !عصر ملعون 

ورأيته �قف . توقعت أن �فاجأ �المشهد ) أسد �ابل ( عندما اقتر�نا من تمثال . وتحرك مبتعداً 

 :قال مشيراً بيده . مشلولاً أمام التمثال 

 !وهل بلغ �كم الفسق حد أن تعرضوا أمام عيون المسلمين تشخ�صاً لحيوان �غتصب امرأة 

وفكرة التمثال . بل �حميها ، حين �ضعها تحته ، فالأسد لا �غتصب المرأة ، لا �ا مولانا 

فهذا أمر غير ، مهما تكن الحجة : سارع �قاطعني .. مأخوذة عن أسطورة تار�خ�ة تقول 

())جائز شرعاً 
297F

�فصح المشهد السردي عن شخص�ة الحر�ري التي تظهر �كونها شخص�ة ،  )٣

ف�ص�ح بذلك ، التي تكشف عن عالمه الداخلي ومعتقداته محتفظة �آرائها المتحفظة ، زمتة مت

                                                           
 .١٤٣،  ١٤٢ ،المقامة ال�صر�ة العصر�ة  ) (١
 . ١٤٣ ،المقامة ال�صر�ة العصر�ة  ) (٢
 . ٢٩، ٢٨ ، روا�ةال ) (٣



  

 ۹۹ 

(ومحاوراً للشخص�ات الروائ�ة الأخرى ، مشاركا في الأحداث 
298F

١ (. 

التار�خ�ة فكانت عن طر�ق  أما الطر�قة الأخرى التي قدمت بوساطتها الشخص�ات     

فإذا كان المؤرخ �عتمد في حديثه عن ، عبر الاعتماد على ضمير المتكلم ، الشخص�ة نفسها 

الذي �قدم الشخص�ة من خلال وجهة نظر غر��ة ، الشخص�ات التار�خ�ة على ضمير الغائب 

ن رأيها وتدلي فإننا نجد �عض الروائيين يترك مجالاً للشخص�ة التار�خ�ة لكي تعبر ع، عنها 

(�آرائها 
299F

، )عت�ة بن غزوان(ذه الطر�قة شخص�ة برز الشخص�ات التي قدمت  بوساطة هأومن ، )٢

ي إذ نجده يتحدث عن تأس�س مدينة ال�صرة  كما يرد ف، الرجل الذي ولدت ال�صرة على يد�ه 

ل الفضل ك. حاشا أن �كون لي فضل في شيء : قال : (( تيالتمثيل النصي على النحو الآ

وما نحن سوى اس�اب خلقها لتحقيق مشيئته عز ، له لضفل العلي القدير فاطر السموات 

في هذا المقام بل سوف أوجز ...لن أطيل عل�كم �ا اخواتي و أخواتي و�ناتي وأولادي ! وجل 

�عد مصرع القائد الفارسي ، �عون الله الأرض الي غدت �عد ذلك موئلا ، وأقول لما فتح العرب 

في شهر صفر من السنة الرا�عة عشرة لهجرة الرسول المصطفى عل�ه الصلاة ، مهران 

عت�ة لقد فتح الله س�حانه  �ا، رضي الله عنه وأرضاه ، قال لي الخل�فة عمر ، والسلام 

وأنني لست آمن من أن �مدهم إخوانهم ، وقتل عظ�م من عظمائها ، لإخوانكم الحيرة وماحولها 

())الخ ... �د أن أوجهك إلى أرض الهند فأنني لذلك أر ، من فارس 
300F

٣ (. 

، ) صلاح الدين(إلى تسل�ط الضوء على شخص�ة ، )) تحت سماء الكلاب (( وتتجه روا�ة    

فذهب �عضهم إلى القول ، عرو�تها �غا�ة حسم الجدل في هذه الشخص�ة التي كثر الخلاف حول 

إلى الكرد إنما ) صلاح الدين(في حين نفى �عضهم نس�ة ، كرد�ة " صلاح الدين"ن شخص�ة إ

(هو شخص�ة عر��ة نزلت تكر�ت 
301F

رة غير م�اشرة هنا يتدخل الروائي لحسم الموقف �صو ،  ) ٤

عرفه الجم�ع ل�س كرد�ا ان صلاح الدين الايو�ي وعكس ما �: (( بوساطة الراوي  اعبر تقد�مه

())استكردت عشيرته حالها حال عشيرة الز��ار�ين  انما عر�ي
302F

٥( . 
                                                           

، هو�دي  محمد عبد الحسين، ) حكا�ة مدينة(تجل�ات التار�خ في روا�ة المقامة ال�صر�ة العصر�ة : ينظر  ) (١
 . ١٧٠،  ٢٠١٣،  ١ع،  ٦م، أوروك للعلوم الإنسان�ة 

 . ١١٧، العر��ة المعاصرة  توظيف التراث في الروا�ة: ينظر  ) (٢
 . ١٥٠، ١٤٩ .المقامة ال�صر�ة العصر�ة  ) (٣
 .الموسوعة الحره و�كيبيد�ا  :ينظر  ) (٤
 . ٢٢٨، تحت سماء الكلاب  ) (٥



  

 ۱۰۰ 

فقد تم استدعاء شخص�ة الملك ف�صل ، للروائي أحمد خلف ، ) الحلم العظ�م(أما في روا�ة      

تذكر ان الملك زار مدرسة  : ((وكما هي را�ضة في مخيلتهِ منذ الطفولة ، ال�طل /بوساطة الراوي 

قال . جاء الملك يتفقد الأيتام في المدرسة ، الايتام في الكاظم�ة وكانت بجوار مدرستهم 

 :س التار�خ ذو الصلعة ال�ارزة والعينين الصقر�تين مدر 

())ــــ الملك يزور الايتام لأنه يت�م ولابد لليت�م ان �عنى �الأيتام من أمثاله 
303F

١( . 

إذ ، ) خاتون �غداد ( كذلك من نماذج توظيف الشخص�ات التار�خ�ة ما نجده في روا�ة       

، ) غير ترود(أو ، ) مس بيل(�ة تدعى �قوم المتن الحكائي للروا�ة على شخص�ة تار�خ

تتحدث من خلالها عن ، والروا�ة في مجملها أش�ه �المذكرات أو الرسائل ، ) خاتون �غداد (أو

كما تسعى لتقد�م معلومات تار�خ�ة توثق طر�قة نظرة ، تار�خ العراق إ�ان الاحتلال البر�طاني 

كذلك ، العشائر من س�اسة البر�طانيين وموقف رجال الدولة وشيوخ ، الفرد للاحتلال /المجتمع

مس ( التار�خ�ة لم �كتف �استحضار شخص�ة  مرحلةن الروائي في توث�قه لهذه الإ�مكننا القول 

وإنما امتد ل�شمل التوظيف شخص�ات ، والشخص�ات التار�خ�ة التي زامنت وجودها ، ) بيل

للجمع بين نوعين من ، وائي ولعل الدافع الذي حدا الر ، متخيلة تنتمي إلى العصر الحديث 

النظر إلى التار�خ من وجهات نظر محاولة  هو، تتحدث عن الموضوع ذاته الشخص�ات 

 . مختلفة

غلب اهتمام الروائي على عرض الشخص�ة الرئ�سة في الروا�ة إذ ساهم في إلقاء أ تركز    

روح شر�رة دخلت بلدهن فقد نظرت إليها المرأة العراق�ة على إنها ، الضوء عليها من جوانب عدة 

هذا ، انزو�ن وراء أبواب بيوتهن �قرأن الفاتحة علها تطرح الأرواح الشر�رة عن بيوتهن (( 

(! ))آخر زمن أن نرى الجن�ة الإنجليز�ة 
304F

فهي ، أعجا�ا �قوامها الرشيق  اأما الرجال فلم يبدو ،  )٢

(حرك مخيلتهم ت، فوحدها الأجساد الممتلئة ، لم تكن مغر�ة في نظرهم ، كقص�ة 
305F

كذلك ،  )٣

هذه السيدة ضا�طة مهمة تحملُ رُت�ة ، �ا جماعة (( : ظهرت في حوار �عض أفند�ة �غداد 

 .... ميجور في الج�ش البر�طاني 

وأعطائها مفات�ح ، الأقوال تتردد أنَّ فخامة ونستون تشرشل هو الذي عينها في هذا المنصب 

                                                           
 . ٢٢ ، ٢٠٠٩،  ١ط، سور�ة ، دار المدى للثقافة والنشر ، أحمد خلف ، الحلم العظ�م   ) (١

 .    ١٢ ،خاتون �غداد  ) (٢
 . ١٣، ١٢، الروا�ة :  ينظر)  (٣



  

 ۱۰۱ 

 . �غداد 

 أي منصب ؟ هههههه

())صب السكرتيرة الشرق�ة للمندوب السامي السير بيرسي كوكس ؟ مس بيل في من
306F

وورد ،  )١

ألا �كفي أنها تر�د تأس�س ، على الأقل هي مخلصة لتراثنا وأرضنا  (( :في موضع آخر 

())متحف لنا ومكت�ة 
307F

٢ (. 

لكنها على ،  اختلفتيتضح لنا عبر النصوص المقت�سة أن نظرة المجتمع لهذه الشخص�ة      

إذ تحولت من مجرد شخص�ة ، غلب تركت انط�اعا إيجاب�اً في تصور أفراد المجتمع م الأالاع

ور�ما كان السبب ، بر�طان�ة دخلت مع الاحتلال إلى شخص�ة مجسدة لكل معاني الإنسان�ة 

بها إلى  او�ساطة أهله الذي حد، ع العراقي الرئ�س في هذا التحول يتمثل في طب�عة المجتم

وقراءتها  اطلاعهاأو ر�ما �سبب ، ا أدخل إلى قلبها الرغ�ة بإعادة بنائه من جديد كم، التعلق بهم 

كتبت سيرتها ممزوجة بتار�خ وادي : ((لتار�خ هذا البلد كونها متخصصة في علم الآثار فقد 

ولطالما غازلت هذه الأرض ، داست �قدميها الأرض فظهرت الحكا�ات من �اطنها ، الرافدين 

، واللقى والتحف التي تحكي تار�خ ال�شر�ة منذ نشوئها حتى الوقت الحاضر  المقدسة �الآثار

())فلم تكن تشعر �الضجر أو الملل في وطنها الثاني 
308F

كذلك من الشخص�ات التار�خ�ة ، ) ٣

، ) هوغارث ولورنس(الأخرى التي ظهرت بوساطة الشخص�ات المشاركة في الروا�ة شخص�ة 

هذان العملاقان اللذان كنت احلم برؤ�تهما ومشاركتهما  (() : مس بيل(التي قدمت بوساطة 

رغم أن ، لم أكن أتخيل يوما أن أجلس مع اثنين من أفضل من عرف العرب ... مائدة العشاء 

())شكل لورنس كان أش�ه �البهلوان المهرَّج الذي لا يتوقف عن إضحاكنا طول الوقت 
309F

٤( . ،

لى ذكر صفاتهم وإنما امتدت في ذكرها ع" مس بيل"ولم �قتصر عرض الشخص�ات بوساطة 

فمن الشخص�ات التي وجهت النقد لتصرفاتها شخص�ة ، للجانب السلبي والإيجابي من الشخص�ة 

، المندوب السامي لا �قل سوءاً عن العسكر�ين الآخر�ن : ((المندوب السامي ، " بيرسي كوكس"

أقفل صح�فتهم وأغلق ناديهم ولا نفى زعماء الحزب الوطني و ، عندما كان زمام الحكم في يده 

                                                           
 . ١٤ ،خاتون �غداد )  (١

 . ٣٢ ،الروا�ة  (٢)
 . ٤٠، الروا�ة  ) (٣
 . ١٨ ، الروا�ة ) (٤



  

 ۱۰۲ 

وعلي ، فهد �ك بن الهذال شيخ مشايخ عنزة : �عرف نفوذ رؤساء العشائر والق�ائل أمثال 

وجعفر ، والحاج ناجي من الجادر�ة ، وحسن السهيل شيخ بني تم�م ، السل�مان شيخ الدّل�م 

(...))عط�ة من الكاظم�ة وفائق �ك من الفحامة
310F

بق عن �عض إذ �فصح النص السا،  )١

التي كانت في حق�قتها ، " مس بيل" التي قدمتهما " بيرسي كوكس"و" لورنس"النظرات السلب�ة في 

في  �الغً  كان لها أثرً ، قناعاً للروائي �عرض من خلالها رأ�ه في شخص�ات تار�خ�ة انكليز�ة 

الأخرى التي كذلك من الشخص�ات ،  ور�ما يرجع الفضل لها في إنشائه ، تار�خ العراق الجديد 

لا ، هذا الرجل صلب وصابر وهادئ في آن (( : شخص�ة الملك ف�صل ، ) مس بيل (قدمتها 

في عين�ه ومضة ساخرة من الذين �قفزون على . ولا الفروس�ة الفارغة ، �حب التكبر المز�ف 

اختلف مع . لذا تسلح �ال�قظة والاحتراس ، التار�خ دون أن يخفي خي�ة أمله �الفرنسيين 

 لا �فهم كثيرا في متطل�ات بلد �عج �الأعراق والد�انات والأجناس، مبراطور�ة واتفق معي الإ

(()
311F

، " ف�صل"�فصح المقت�س السابق عن جوانب متعددة من التار�خ المتعلق �شخص�ة الملك ،  )٢

فهي تع�ش اغترا�ا ، ولا س�ما ما �قترن �حادثة طرده من قبل القوات الفرنس�ة من مملكة سور�ا 

تمثل في  يٍ داخل كذلك تعاني الشخص�ة من صراعٍ ، ه وفكر�اً داخل مجتمع لا تنتمي إل�، نفس�اً 

 .ومن تفكير المجتمع ورجال الدولة ، خوفه من السلطة 

نجد توظيف الشخص�ات التار�خ�ة �شغل مساحة ،  )أ�ام المستعصم الأخيرة ( وفي روا�ة    

إذ استطاع ، دت الشخص�ات دورا هاما في الروا�ة فقد أ، واسعة من البناء السردي للروا�ة 

الروائي أن �قدم للقارئ صفات جاهزة ومحددة المعالم عن كل ما �مت �صلة لهذه الشخص�ات 

وقد ، الشخص�ة الرئ�سة التي انبنت عليها أحداث الروا�ة ، ) لها� مصعتسمل(�مثل ، التار�خ�ة 

كذلك ، دات المختلفة التي حاولت أن تزعزع الحكم �سبب التهدي، عاش صراعاً داخل�اً وخارج�اً 

، فقد قدمها الروائي �طرق مختلفة ، الشخص�ات الأخرى التي زامنت هذه المرحلة التار�خ�ة 

كما إدخالها في مشاهد حوار�ة ساهمت في الكشف عن نوازعها ، راسما إ�اها من الداخل والخارج 

وقدَّر حديثاً ، ألقى ضوءه على دواخل الشخوص �كون قد  و�هذا، وطر�قة تفكيرها ، ص�ة الشخ

                                                           
 .١٧٦ ،خاتون �غداد  ) (١
 . ٢٥٧ ،الروا�ة )  (٢



  

 ۱۰۳ 

(وثابر في است�عاب الدوافع الحاسمة خلف خ�اراتها، لمشاعرها وأحاس�سها 
312F

١( . 

  ما قدم بوساطة الراوي ، ) المستعصم(ق الروائ�ة التي قدمت بوساطتها شخص�ة ائومن الطر      

الله دبع دمحأ و لها� مصعتسملال كان  : ((في ذلك معلومات لم تصرح بها كتب التار�خ  وظفاً م

ذا وجه حنطي اختلط ف�ه ب�اض أب�ه المستنصر وسمرة أمه ، في الخامسة والأر�عين من عمره 

ز�نت جبينه خصلة من شعر فاحم السواد ، وعينين واسعتين ناعستين ، الح�ش�ة هاجر 

له قبل ... ل ل�س �الطو�، ر�عة ، كان مسترسل اللح�ة . المسدل على كتف�ه العر�ضتين 

أكبرهم أبو الع�اس أحمد وأوسطهم عبد ، أنجب من الأولى ثلاثة بنين ، الخلافة جار�تان 

وطلبت أم أحمد عاتكة أن �عتقها ، و�نت واحدة ، أما الثالث فقد مات صغيرا ، الرحمن 

ع بنات التي أنجبت له أر�" ليلى"قرب إل�ه الجار�ة الثان�ة ، فلما ماتت ، ففعل ذلك ، و�تزوجها 

... وولدا ذكرا هو أبو المناقب م�ارك الذي �صغر أخاه الأكبر أ�ا الع�اس �عشر سنين 

())الخ
313F

، فالروائي �ستند في وصفه لهذه الشخص�ة إلى الجمع بين ما اورده المؤرخون في حقه ، )٢

�كون و�ذلك ، السرد�ة  �أدواتهعلى خ�اله و�الاستعانة  �الاتكاءو�ين ما تمكن من استن�اطه هو 

و�ستمر السرد في الكشف ،ت عن المتلقي م في إضاءة �عض الجوانب التي غيبالوصف قد ساه

قبل ((: ومنها ما ورد على لسان الراوي العل�م �كل شيء ، عن أحوال الخلافة الع�اس�ة وأخلاقهم 

وعندما أمر مولانا الخل�فة بإحضاره والمثول ، أ�ام ق�ض رجال شحنة �غداد على قاطع طر�ق 

لكن قاطع الطر�ق اللعين انتهز الفرصة ، أ�قن أن الخل�فة حتما س�أمر �قتله ، بين يد�ه 

فأمر بإطلاق سراحه وإعطائه ، حتى ضج أمير المؤمنين �الضحك ، ليروي النوادر تلو النوادر 

 ،فعل�ك أن تعده برشوة كبيرة ، ابن الخل�فة ، أما إذا كنت ستقابل أ�ا الع�اس . مبلغا من المال 

وإذا كنت ستقابل إحدى زوجات مولانا أمير المؤمنين فحاول . وهو لا يتركك حتى �ستلمها 

())إضحاكها �حركات المهرجين 
314F

، إذ �فصح النص السابق عن حق�قة الشخص�ات التار�خ�ة ، ) ٣

إذ لم �قدم ، إلا أن المعلومات التي قدمها الراوي هي معلومات لم تصرح بها كتب التار�خ 

و�ذلك �كون الوصف نا�ع من خ�ال ،  االها� مصعتسملا ة�صخشل قيقدلا فصولل المؤرخون 

                                                           
، دار الكتاب المتحدة ، عبد السلام أقلمون  ،)سلطان الحكا�ة وحكا�ة السلطان ( الروا�ة والتار�خ  :ينظر  ) (١
 . ١١٤ ، ٢٠١٠،  ١ط، لبنان ، روت بي

 . ٩، ٨ ،أ�ام المستعصم الأخيرة  ) (٢
 . ١٤٢ ، الروا�ة ) (٣



  

 ۱۰٤ 

لأن الشخص�ات في التار�خ ترسم استنادا إلى ما كتب عنها أما في الروا�ة فإن  ((الروائي 

())المجال إمامها مفتوح لتقدم نفسها �التركيز على التأثير المت�ادل بينها و�ين تغيرات الوضع 
315F

١( . 

كان (( " :المستنصر"من الشخص�ات التار�خ�ة التي قدمت بوساطة الراوي شخص�ة كذلك    

لم يتجاوز الرا�عة والخمسين حين . حتى وهو جسد �ارد ممد على سر�ره ، المستنصر مهي�ا 

، ذا وجه جميل أب�ض مشرب �حمرة ، قصير القامة ، ضخما ، كان أشقر ، توقف قل�ه فجأة 

())رحب الصدر ، أقنى الأنف ، سهل الخدين ، ين أدعج العين، أزج الحاجبين 
316F

فهذه ، )٢

وهنا تعمل ، المعلومات التي وردت في الس�اق الروائي لم نحصل عليها في مدونات التار�خ 

وانبهاره ، اسب طر�قة القص الروائي التقليديمخيلة الروائي في تقد�م الشخص�ة وتطو�رها �ما ين

(والأمر نفسه ينطبق على شخص�ة الإمام الشافعي ، عاً وتقد�مها من جهات ح�اتها جم�، بها 
317F

٣( ،

(و أم م�ارك زوجة الخل�فة 
318F

(وأبو الفضل عبد الرحمن ، ) ٤
319F

(وابن الجوزي ، ) ٥
320F

(وابو الع�اس،  )٦
321F

٧(. 

، كما أن هناك العديد من الشخص�ات التي قدمت بوساطة شخص�ات مشاركة في الروا�ة    

كان صاحب الحل والر�ط في عهد (( " : الدو�دار الصغير"التي قدمت بوساطة ، ) بجكم(ومنها 

وحين مات . الذي تولى الخلافة قبل أكثر من ثلاثمائة سنة ، لها� يضارلا يسا�علا ةف�لخل 

الذي حاول القضاء ، خلل ع�للها� يقتملا ةف�ل ، ذلك الخل�فة �عد خمس سنوات في الحكم 

فما كان من زع�م الاتراك يوم ذاك إلا أن ، دانيين على نفوذ الاتراك �الاستعانة �العرب الحم

())يخلع المتقي و�سمل عين�ه 
322F

، ) هولاكو( وعلى الحال نفسها جرى توظيف شخص�ة ،  )٨

وعلى �مينه القائد كتو�غا وعلى ، كان هولاكو يجلس في صدر القاعة  :((بوساطة عبد القهار 

كان وفد الإفرنج أول ... ة و�ق�ة القواد و�ح�ط بهما أبناء الطاغ�، �ساره زوجته دقوزخاتون 

: قال رئ�س الوفد وهو يرفع براحتي يد�ه س�فا ذا مق�ض ذهبي . من تقدم لتهنئة هولاكو 
                                                           

، فايد محمد ، ) كتاب الأمير ( استحضار التار�خ في الكتا�ة الروائ�ة لدى واسيني الأعرج من خلال نصه  ) (١
 ٧٨:   ٢٠١٧،  ٢العدد ،  ١٢المجلد ، جامعة ذي قار ، الجزائر 

 . ٢٢، م المستعصم الأخيرة أ�ا ) (٢
 . ٢٢ ،الروا�ة : ينظر  ) (٣
 . ٣١، الروا�ة : ينظر  ) (٤
 . ٤٠ ،الروا�ة : ينظر  ) (٥
 . ٤٠ ،الروا�ة  :ينظر   ) (٦
 . ٤١ ،الروا�ة : ينظر  ) (٧
 . ٧١ ،الروا�ة  ) (٨



  

 ۱۰٥ 

 .ملك فرنسا المعظم وأحد أ�طال الحملات الصليب�ة ، �سرني أن أمثل الملك لو�س التاسع 

المسلمون ثم أفرجوا عنه تقصد الملك الذي أسره : انفجر هولاكو في ضحكة عال�ة صاخ�ة 

... الراهب جون دي بولانو كار�يني ، تقدم �عد ذلك م�عوث �ا�ا روما ... أل�س كذلك . �فد�ة 

: قهقه هولاكو مستهزئا ".صلوات ال�ا�ا �أن �كون النصر حل�فكم دائما: "رافعا يد�ه إلى الأعلى 

قطاع الطرق طوال كل كيف استطعتم المحافظة على هذه الهد�ة �عيدا عن أعين اللصوص و 

())هذه المسافة 
323F

، المتسلطة والمتعجرفة ، إذ �كشف المقت�س السابق عن الذات المغول�ة ،  )١

كما أنها شخص�ة انتهاز�ة لا هم لها سوى مصالحها ، التي تنظر إلى الآخر نظرة دون�ة واحتقار 

 .�غض النظر عن الآخر ، الخاصة 

�ة إلى التعر�ف بنفسها داخل الس�اق الروائي ومنها كذلك لجأت �عض الشخص�ات التار�خ     

لها� مصعتسمل (( ) : المستعصم( شخص�ة  وحفيد الظاهر والناصر والمعتصم والمأمون ، 

، الخل�فة الذي تحسب له جحافل المغول والصليبين والروم ألف حساب ، والرشيد والمنصور 

())والفاعل اختفى �قدرة قادر ، يتعرض لمحاولة اغت�ال 
324F

فالتعر�ف هنا �شخص�ة المستعصم ، )٢

وهم من الخلفاء الأقو�اء الذين عملوا على توطيد أركان ، �الاستناد إلى سلسلة الأجداد وتار�خهم 

لذلك ورد الوصف �صورة مركزة على النسب ل�عطي تصوراً ، وتميزوا �قوتهم ، الدولة الع�اس�ة 

وعلى الشاكلة ، ه أجداده و�منزلتهم الكبيرة للمتلقي �صغر هذه الشخص�ة إذا ما قورن �ما خلف

محمد بن أبي نصر محمد الظاهر ، أنا المعروف �الخفاجي ((  :) الخفاجي( نفسها وظف شخص�ة 

())�أمر الله 
325F

٣(. 

       :توظيف التار�خ المتخيل  ــــــــ را�عاً 
جاد الفارق بين ما ال�حث عن الحقائق لإي، �فرض وجود التار�خ في الروا�ة على المتلقي      

فالروا�ة التي توظف التار�خ ما هي إلا روا�ة ، وما �حدث في الحاضر ، حدث في الماضي 

، حتى أخرجته �ص�غة جديدة، لتغيير وأجرت عل�ه ضرو�ا من ا، انطلقت من الخطاب التار�خي 

(ورسالة مختلفة عن التي جاء بها في الأصل ، وجعلت له مواصفات خاصة 
326F

ع ولقد شا، ) ٤

                                                           
 . ١٩٦٬١٩٧ ، أ�ام المستعصم الأخيرة)  (١
 . ٤٤ ،الروا�ة   ) (٢
 . ١٢٥ ،الروا�ة   ) (٣
 . ٩ ،التخيل التار�خي  :ينظر  ) (٤



  

 ۱۰٦ 

، فلجأت إلى استدعاء وقائع وأحداث وشخص�ات تار�خ�ة ، وجود التار�خ في العديد من الروا�ات 

وقد حفز اهتمام القارئ ، فكانت أقرب للمتلقي مما كت�ه المؤرخ ، وأل�ستها ل�اس التخييل 

الرغ�ة لدى �عض الكتاب إلى الاندفاع لكتا�ة هذا اللون من ، �الروا�ات المستلهمة للتار�خ 

 .التار�خي /والحق�قي، الروائي /محاولاً في ذلك التوفيق بين المتخيل، الروا�ات 

لا �عني إهمال ، في الروا�ة إلى جانب التار�خ  التخيليأنَّ وجود العنصر ومما لا شك ف�ه       

لكننا في مقابل هذا النوع من الروا�ات نقرأ �عض ، أو التجني على التار�خ ، الحقائق التار�خ�ة 

حتى أن المتلقي �شعر �صدق المعلومات ، الروا�ات التي تزعم أنها تؤرخ لمرحلة تار�خ�ة معينة 

إذ ل�س لشخص�اتها ، إلا أنها في حق�قة الأمر لا تخرج عن دائرة المتخيل ، المبثوثة في الروا�ة 

،   ))داد الجر�مة الفن وقاموس �غ(( وخير مثال على ذلك ما نجده في روا�ة ، وأحداثها من وجود 

 .للروائي علي بدر 

وهو شاب ينتمي إلى الطائفة ، ) نصري (�قوم الإطار السردي للروا�ة على قصة الخواجة       

على ، لها� رصنتسملا يسا�علا ةف�لخلا دهع ذل ، وهي رت�ة �طلقها أهل �غداد  ((الخواج�ة 

هو  فالخواجة. لاسفة أ�ضاً وعلى الف، و�طلقونها على الحرفيين المهرة ، الصناع والفنانين 

(.))العارف والمعلم والمهندس والفنان والفيلسوف والمنجم والحك�م أ�ضاً 
327F

البها (ووالده هو،  )١

فيروز بنت فخر الدين (أما والدته فهي ، الذي كان احد النساخ العشرة لقاموس �غداد ، ) خواجة

ت�ة كبيرة لا �مكن الحصول عليها وهي ر ، حصل والدها على رت�ة خواجة الخواجات ، ) ال�غدادي

(�سهولة 
328F

٢(. 

إ�ان حكم الخلافة الع�اس�ة حيث ، ) طبرستان(و، ) �غداد(تدور أحداث الروا�ة بين مدينتين    

أو كما ، فتشتمل على مدرسة الحكمة " طبرستان"أما ، مركز تواجد الخواجات ، ) �غداد(تشكل 

، اب ها الفلسفة والموس�قى والرسم والفقه والآدالتي يتعلمون بوساطت، تعرف �مدرسة الخواجات 

التي أخذت في تلك الحق�ة ، تكون �عيدة عن أعين السلطة  حتىوسبب تواجدها في طبرستان 

 .محار�ة العلماء والفقهاء 

كونها ، ترصد الروا�ة قض�ة المؤامرات الس�اس�ة التي كانت تحاك ضد أفراد الفرقة الخواج�ة    

                                                           
، لبنان بيروت ، دار ألكا ، علي بدر ، ) روا�ة بول�س�ة من العصر الع�اسي ( الجر�مة الفن وقاموس �غداد  ) (١
 . ٤٣  ، ٢٠١٧،  ١ط
 . ٦٣، الروا�ة : ينظر   ) (٢



  

 ۱۰۷ 

و�ذلك جسدت ، وجعلها مدينة مثال�ة ، والمحافظة عليها من الزوال ، �غداد تسعى لإعادة بناء 

 ) .عماد الدين(وتسبب �مقتل الخواجة ، الروا�ة الانشقاق الذي حدث داخل هذه الفرقة 

في كتا�ة قاموس �غداد الذي  التي تتمثل، و�ستمر السرد في الكشف عن أهداف الفرقة    

وتحاكي ، مقدمة �أسلوب ر�اضيّ  ، عة فيثاغور�ة الميول موسوعة علم�ة ذات طب�(( :�مثل

قد ، ) الخواجة جابر ( ونحن نسم�ه ، فجابر بن ح�ان الكوفي ، الكتا�ات الجابر�ة العظ�مة 

، أما عن القصة الحق�قة للقاموس.. .وصلتنا عن طر�ق سلسلة المر�دين ، كتب رسالة سر�ة 

، ن هذا القاموس قد جمع جمعاً ولم �كتب فقط إول اق، جماعات سر�ة في التنظ�م  وما تتناقله

())إنما كانت �عض نصوصه قد�مة قدم النهر والشجر 
329F

، و�تكون القاموس من نسختين ،  )١

ولا تخرج عن الدين الشعبي ولا ، نسخة تقدم إلى العامة وتشتمل على معارف �س�طة وجزئ�ة 

غة رمز�ة هي مز�ج بين الر�اض�ات أما النسخة الخاصة فهي نسخة مكتو�ة بل، تحرج الحكام 

، وتعد الرسالة الثالثة والخمسون المفقودة ، ولا يداولها إلا من هم داخل النظام ، ولغة الموس�قى 

(. الملهم الأول في كتا�ة قاموس �غداد، من رسائل أخوان الصفا 
330F

٢( 

ر إلا أنَّ تمثيل يتصل �التار�خ �شكل أو �آخ، وعلى الرغم من أن الاطار العام للروا�ة      

، و�ما أنَّ ال�احثين في التار�خ ، الأحداث والشخص�ات في الروا�ة لا �مت �صلة إلى التار�خ 

كذلك لم يثبتوا حق�قة الرسالة الثالثة ، لم يذكروا وجود فرقة في العصر الع�اسي ، له  والمتصديين

لروا�ة من وحي خ�ال في ا فقد كان التار�خ المذكور، والخمسون من رسائل أخوان الصفا 

، ولعل السبب في هذا يتمثل في محاولة إيهام القارئ �صدق المعلومة التار�خ�ة أولاً ، الروائي

البلد  ل من �سعى إلى تعميرذي يتمثل في محار�ة كال، وإلقاء الضوء على الوضع الراهن ثان�ا 

قد �عجز صاحبها عن  غطاء تختفي وراءه أفكار(( و�ذلك شكل اللجوء إلى التار�خ ، و�نائه 

())تقد�مها على نحو م�اشر 
331F

٣ (. 

، ) حكا�ات دومة الجندل(نبنت على مجموعة من الوقائع المتخيلة روا�ة امن الروا�ات التي و     

ل�س لها ، ال�طل �مهمة نقل المتلقي إلى مدينة خ�ال�ة /إذ �قوم السارد، للروائي جهاد مجيد 

م ترد لمجموعة من الحوادث والشخص�ات المتخيلة التي نتقال يورد لنا وعبر هذا الا، وجود

                                                           
 . ٢٩، ٢٨ ،جر�مة الفن وقاموس �غداد ال ) (١
 . ٢٧ ،الروا�ة : ينظر  ) (٢
 . ٤٥ ،الروا�ة التار�خ�ة بين الحوار�ة والمونولوج�ة   ) (٣



  

 ۱۰۸ 

ولعل من بين الشخص�ات التار�خ�ة المتخيلة التي ذكرها الروائي ، الإشارة إليها في كتب التار�خ 

دومة (محب الدين الشرابي أشهر من تواتروا على حكمها  ): ((محب الدين الشرابي(شخص�ة 

الطموح دست سلطتها ثم شهر السيف لوجوه خصومه اعتلى هذا الفتى ، عبر القرون ) الجندل

ولم يبق ممن عصوا امره او رأوا غير رأ�ه الا قلة �سا�سهم و�مار�هم ... والطامعين في ال�لاد 

الا من فر منهم تلاحقه اعين شرطته التي احسن اعدادها ... وسرعان ما �سقطهم في ش�اكه 

(...))وتدر�بها مغدقا عليها الاموال الطائلة 
332F

فه لهذه الصورة من الحكام فالروائي عبر توظ�، ) ١

ن التار�خ إوكأنه بذلك ير�د أنّ �قول ، خاص عادة كتا�ة التار�خ على وفق منظوره الإ �حاول 

على وفق ما ، �حكامها ورجالها ومعالمها وها هو اليوم �سعى لبناء مدينة  ،تعرض للتز�يف 

 .يبتغ�ه لا على وفق ما �مل�ه عل�ه الحكام 

ل�ظهر لنا الجانب ، والشن�ع لهذه المدينة الخراف�ة ، يتنقل الروائي ما بين التار�خ المشرق    

وهو ما ، وكذلك النظرة الفوق�ة التي تحلت بها �عض الشخص�ات التار�خ�ة ، التسلطي والقهري 

 مقدم �ا! �الك �ا ابن ك�سان؟ ما-((  :) ابن ك�سان(و)الشرابي(�مثله الحوار السردي بين 

 الج�ش؟

 .اعفني من مهمتي �ا مولاي-

 .ستذهب من دون جدال-

 .لا اقدر �ا مولاي-

 .عينا الشرابي وجحظتبهت المجلس 

 ! ...اتعصي امري؟-

 ...من فمك واضعه امام عين�ك  سأخرجهسأخرج لسانك الذي نطقها ..!! اتقول لي لا -

وعبيد ونعمنا عل�كم هي نعم  خدم..وما عملتموه فرض عل�كم ، وعبيد لنا ..خدم ما انتم الإ -

())السادة على العبيد مهما اختلفت أنواعها
333F

و�ذلك �كون الحوار السردي قد ساهم في الر�ط ، ) ٢

 .وما بين المسكوت عنه في التار�خ ، ما بين العالم المتخيل الذي قامت الروا�ة عل�ه 

 :ــ توظيف المرو�ات الشفو�ة خامساً 
وهذا الغموض يوفر للمهتم ، لشفوي الغموض في العديد من جوان�ه �كتنف التراث التار�خي ا     

                                                           
 . ١٦، ٢٠٠٤،  ١ط، �غداد –العراق ، دار الشؤون الثقاف�ة العامة ،جهاد مجيد ، حكا�ات دومة الجندل  (١)
 . ٥٨، ٥٧، الروا�ة  (٢)



  

 ۱۰۹ 

هذه الحق�قة ، النوع من التراث لذة المعرفة المتأت�ة من الحصول على الحق�قة عبر اكتشافها  بهذا

(واللوحات القد�مة ، والنقوش ، المنطو�ة في الرسومات 
334F

و�النظر إلى هذه الخصوص�ة التي ، ) ١

فقد أضحى هذا الصنف من التار�خ ، أو التار�خ القائم على المشافهة ، لخبر يتحلى بها التار�خ �ا

فالمؤرخ راو �شكل أو ، إذ أن التار�خ الشفوي زاخر �عناصر روائ�ة كثيرة ، نوعا من الروا�ة 

(آخر
335F

٢(. 

روا�ة ، من الأفكار التي أوثرت عن السومر�ين اشتاتاً موضوعها ومن الروا�ات التي جمع    

إذ ، للروائي  أحمد سعداوي ، ) س�ع تعاو�ذ سومر�ة للخلاص من هذا العالم، اشير �اب الط�(

إذ يولد العنوان في مخيلة ، على الفكر التار�خي السومري ، �ستند الروائي بدءا من العنوان 

�قوم الإطار السردي للروا�ة ، تصوراً عاما عن الحكا�ة التي يدور محور السرد حولها  القارئ 

وعبر فضاء ، ) م٢٠٠٢(الذي �عمل مقدم برامج يلقى في السجن عام ، " علي ناجي"على قصة 

: دَ �ا�ا مرسوما على أحدى جدرانه�عد أن شاه، السجن �سرد لنا الحكا�ة المتعلقة ب�اب الط�اشير 

�ا�اً مرسوماً  الشح�حةعلى أضواء النهار ، رأيت ، حين ألقوني في هذه الزنزانة العفنة ((

ر�ما مات قبل ، سجين سابق مر من هنا ، كان قد رسمه كما بدا لي ، لى الحائط �الط�اشير ع

لم أمح ال�اب المستحيل حتى لا أضيق الخ�ارات ! لا أدري ، أو فر منه ، أن ينجح في فتحه 

(.))وحتى لا أشعر �العزلة، التي عندي 
336F

٣( 

برنامج س�اسي يندد من  إلى، للاغت�ال نتيجة تحول برنامجه الليلي ) علي ناجي(يتعرض       

وعبرها يتمكن من التنقل بين العوالم ، �ع�ش �طل الروا�ة في غيبو�ة ، خلاله �الحكم والحكام 

لتع�ش بذلك حيوات ، التي ما أنّ تقرأ التعاو�ذ السومر�ة حتى تتمكن من الدخول إليها ، الس�عة 

أنت : (( م مختلفةجده يتنقل في عوالفن، و�ما أن �طل الروا�ة قرأها قبل محاولة اغت�اله ، مختلفة 

تفتح لك �ا�اً داخل الحلم ، التعو�ذات الس�ع . ولم تنم ، في الح�اة السا�قة دخلت في غيبو�ة 

، فإن ال�اب س�غلق ثان�ة ، وحالما تصحو في العالم الأول ، تدخل منه لتنتقل إلى عالم آخر 

                                                           
 . ١٢٤  ،توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة : ينظر  ) (١
دراسات أدب�ة ، أطروحة كتوراه ، مصطفى ولد يوسف ، المتخيل والتار�خ في الروا�ة المغار��ة :  ينظر  ) (٢

 .١٥ ،٢٠١٤، الجزائر ، جامعة مولود معمري ــ تيزي وزو ـــ ، ونقد�ة 
،  منشورات الجمل ، أحمد سعداوي ، ) س�ع تعاو�ذ سومر�ة للخلاص من هذا العالم ( �اب الط�اشير  ) (٣

 . ٧ ، ٢٠١٧،  ٥ط ، ٢٠١٧، ١ط،غداد بيروت ـــ �
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())�ةح�اتك الأولى عن الثان، وتنفصل الح�اتان عن �عضهما 
337F

تحاول الذات في كل عالم ،  )١

إذ يلحظ ان كل عالم يختلف عما س�قه فالشخص�ات واحدة ، من العوالم ال�حث عن وجودها 

" واصف"وهذا ما يتضح عبر الحوار الذي دار بين الدكتور ، ولكن الظروف المح�طة بها تتغير 

ن خلال جرة سومر�ة قد�مة الذي تمكن من اكتشاف التعاو�ذ في العالم الأول م، عالم الأثار 

زرت في ر��ع ، وكنت أول من جر�ها ، توصلت إلى اكتشاف جرة التعاو�ذ : ((و�طل الروا�ة 

ذلك الذي ، العالم الأول "ح�اتي في العالم الذي تصفه أنت وحسب ترتي�ك الخاص ب  ٢٠٠٧

ف هناك وحلت شر�حة ذاكرتي الخاصة المرتحلة في روح وجسد الدكتور واص. جئت أنت منه 

كنت أتجول وأزور العوالم الس�عة لأتعرف أكثر على إمكان�ات هذه . وهنا حدثت مشكلة . 

وكيف هر�ت أفضل العقول من الدمار الذي حصل في عوالمها �سبب الن�ازك أو ، التعاو�ذ 

())الحروب النوو�ة الشاملة 
338F

٢( . 
إذ يتضح ، في �عض جوان�ه استطاع الروائي عبر توظيف التراث الشفوي من ملامسة الواقع    

ولا س�ما ، عبر توظ�فه للتراث وجه نظره إزاء الاوضاع الس�اس�ة والاجتماع�ة التي شهدتها ال�لاد 

كما أن توظيف العوالم المختلفة ، و�ذلك �فصح عن المسكوت عنه ، ) م٢٠٠٣(�عد عام التغيير 

، ينقذه من الوضع الراهن وهي ال�حث عن عالم ، جاء بدافع أمن�ات تختلج في نفس الكاتب 

تمكنه من طر�قة �ف�ستثمر الفن والتعو�ذة ال�ابل�ة السحر�ة ، و�نقذ ال�لاد من الظلم الذي لحق بها 

فكأن الفن الروائي ، وهنا تفتح الحكا�ة الشفو�ة حلاً لا �قدمه الواقع ، لخلاص من الواقع المأزوم ا

 .للخلاص  وتوظيف �عض ث�ماته الخاصة �التراث المحلي �ا�اً 

 :ــــــ السرد التار�خي إعادة كتا�ة ومساءلة التار�خ دساً سا
يتجه الأول إلى استنطاق  �ة يتوزعان على موضوعين مختلفين�ما أن علم التار�خ والروا     

(اما الثاني ف�سائل الحاضر و�خلصان معاً إلى عبرة وحكا�ة ، الماضي 
339F

لذلك فإن توظ�فه ،  )٣

وإنما كان الروائي على درا�ة واسعة ، ولا �غرض جمالي قط ، حض صدفة في الروا�ة لم �كن م

فعلى الرغم من أن الروا�ة والتار�خ يختلفان من جانب ، وهو �عالج الوقائع والأحداث التار�خ�ة 

والخصلة التي تجمع بينهما ، فالروا�ة عمل تخييليّ والتار�خ مرجعي ووثائقي ، علاقتهما �المرجع 
                                                           

 .. ١٤٠ ،الروا�ة ) (١
 . ٢٢٠،  �اب الط�اشير ) (٢
 . ٩ ،الروا�ة وتأو�ل التار�خ : ينظر  ) (٣
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ولهذا كانت أوسع الأبواب التي تقودنا إلى معرفة الصلة بينهما هو ، خطاب سردي  أن كلاّ منهما

ولذلك فلا مناص ، على اعت�ار أن الروا�ة تمثل نصاً لاحقاً والتار�خ نصاً سا�قاً ، �اب التناص 

(من أن تقول الروا�ة التار�خ على طر�قتها الخاصة 
340F

١( 

 ساهم في مار السرد التار�خي في �عض الروا�اتاستث إنواستناداً إلى ذلك �مكن القول      

كما أن الأمر لم �قتصر على سرد الوقائع التي شاركت بها ، كشف عن المسكوت عنه ال

وإنما أمتد الأمر ل�شمل تدخل ، ومعرفة الأحداث التي اتصلت بها ، الشخص�ات التار�خ�ة 

ن تطلب الأمر ذلك إتابته مرة أخرى بل وإعادة ك، ته عبر الميل إلى مساءل، الروائي في التار�خ 

وتفسر أحداثه �ما يتناسب ، بل كل فئة تكت�ه �طر�قتها ، لا �كتب مرة واحدة فقط(( لتار�خ فــا

والأحزاب الس�اس�ة والمذاهب ، بتعدد فئات المجتمع ، وتتعدد المواقف تجاهه ، ومصالحها 

())أكثر من مرة  وهكذا فإن التار�خ �حدث مرة واحدة ولكنه �كتب. الدين�ة 
341F

٢( . 

، دة كتابتها من جديدوإعا، ملامح تغيير المعلومات التار�خ�ة ، ) خاتون �غداد ( تجسد روا�ة    

إذ تتكفل �عض الشخص�ات المتخيلة في الروا�ة إلى العمل على تصح�ح �عض المعلومات 

�ا : ((خ�ة ذاتها من خلال استنطاق الشخص�ة التار�، ) مس بيل ( التار�خ�ة المتعلقة �شخص�ة 

صد�قي الح�اة صع�ة هناك من ينتظرنا منصور نسهر معا و�قرأ يونس على مسامعها مقاطع 

ألا ... من السينار�و متخ�لا أن صوت الخاتون يخرج من القبر لكي تصحح له �عض فقراته 

تصدقوا منصور �قول لنا ظهرت لي الخاتون من القبر وهو �قصد روحها خرجت ذات ليلة 

ت بين أسوار المقبرة وهي تحاكيني تكلمت لها عن السينار�و الذي كت�ه يونس عنها وتنزه

ففرحت والتمست العذر إذا أخطأت في سرد �عض محطات ح�اتها وخاصة حبها لكل من هنري 

كادوغان ور�تشارد دوتي و�لي وسألتها لماذا أقدمت على الانتحار لم تجبني بل هزت رأسها 

())ولم أفهم ما المقصود 
342F

�ضطلع المقت�س السابق �مهمة الكشف عن �عض الحقائق  إذ، )٣

تحار انفحادثة ، الضوء عليها كثيراً  والتي لم يلق، ) مس بيل ( التار�خ�ة التي اتصلت �ح�اة 

وقد حاول الروائي توظ�فها ، هذه الشخص�ة هي حادثة تستند إلى عالم الخ�ال أكثر من الواقع 

                                                           
،  ١ط، تونس ، دار المعرفة للنشر ، محمد القاضي  ،) دراسة في تخييل المرجعي ( الروا�ة والتار�خ : ينظر)  (١

١٤٩٬١٥٠ ، ٢٠٠٨ . 
 . ١٢٢ ،اث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  توظيف التر  ) (٢
 . ٢١٩، ٢١٨ ،خاتون �غداد )  (٣
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رغ�ة منه في دفع القارئ لمعرفة جوانب أخرى مستترة في ، لسردي والتركيز عليها داخل المتن ا

إعادة : ((و�هذا �كون قد عمل على ، تار�خ الشخص�ة لم تحض �ما �كفي من ال�حث التار�خي

من تز�يف على أيدي الحكام ، �سبب ما تعرض له التار�خ ، سرد أحداث التار�خ من جديد 

())لكتا�ة التار�خ �الطر�قة التي تتناسب ومصالحهم والسلاطين الذين سخروا أقلام المؤرخين 
343F

١(. 

و�بدو ، جان�اً من جوانب مساءلة التار�خ ، ) أ�ام المستعصم الأخيرة ( وصورت روا�ة      

واضحا أن الغرض من وراء هذه المساءلة جاء نتيجة الـتأثر �المعلومات والوقائع المأساو�ة التي 

كنت أعجب لحال (( :  تيما يتضح في التمثيل النصي الآ وهو، صاحبت هذه المرحلة الزمن�ة 

والدولة في زمن جد أب�ه ، فكيف ينتظر وصول المدد من الممالك الإسلام�ة الأخرى ، مولاي 

لها� رصنتسملا ه�بأ نمز يل وفي زمنه هو ، الناصر    لم تتقدم لنصرة المسلمين حين ، 

صر الع�اسي قد سدوا آذانهم عن المذا�ح تعرضوا للقتل على أيدي المغول ؟ كان سادة الق

ال�شعة التي تمت في هرات حيث قتل مئات الآلاف من المسلمين في يوم واحد على أيدي 

ولم �فعلوا شيئاً ، ولم ينصروا الخوارزميين قبل أن ي�ادوا على أيدي الغزاة الهمج ، المغول 

واغتصاب ، نساء المسلمات سمعوا عن سبي ال، لإنقاذ المسلمين في سمرقند و�خارى و�لخ 

لها� مصعتسملا بلاط� فيل الآن سلاطين ، ولم يتحركوا ، وحرق المساجد ، بنات المسلمين 

())المسلمين �فعل ما لم �فعله ؟ 
344F

فقد كشف المقت�س السابق عن مجموعة من التساؤلات  ، )٢

و�ذلك �كون الروائي ، المشروعة المتعلقة �عجز الخلفاء الع�اسيين وسكوتهم عن سقوط الامصار 

اقة من شخص�ة ف�حاول الخروج برش،  المرحلة التار�خ�ةعرض آراءه الخاصة � قد تمكن من

 .ه �السرد �طر�قة رش�قة من دون أنّ يلحظ القارئ هذا الخروج والانتقال ئالمستعصم ل�مزج آرا

الأموال (( :  يتن خلالها ما يرد على النحو الآمن المواضع التي تم مساءلة التار�خ مو      

وإلا ، لكنني أر�د أن تبين الدفائن وموضعها وماهيتها ، الموجودة على ظهر الأرض ظاهرة 

 .المتوحشين  هؤلاءأسلمتك إلى 

فأخذوا ، دلهم على المكان . اعترف المستعصم بوجود حوض مملوء �الذهب في وسط القصر 

فلماذا �ا مولاي ! زنة مائة مثقال وكل قطعة منه ب،  الإبر�ز�حفرون فوجدوه مملوءا �الذهب 

                                                           
 . ١٢٢٬١٢٣ ،توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة   ) (١
 . ٢٨٥  ،أ�ام المستعصم الأخيرة  ) (٢



  

 ۱۱۳ 

())بخلت على الج�ش وكانت لد�ك كل هذه الخزائن
345F

 المستعصم"إذ كشفت الروا�ة عن صورة ،  )١

ه وقد حاول الروائي نقل هذ، أ�ان الاحتلال المغولي الذي ظهر من خلالها مهزولاً ضع�فاً " لهل

 تمكنوا منالذين لم ي، لفاء الع�اسيين التي تشير إلى غنى الخو ، الحق�قة التار�خ�ة �حرفيتها 

 .الحفاظ على الدولة و�نائها والدفاع عنها سبيل �صورة جيدة في  ااستثماره

والاعتراف �حق�قة تار�خ�ة لطالما ، من الروا�ات التي اتجهت إلى تصح�ح مسار التار�خ و      

تكشف ، ) بنات �عقوب ( روا�ة ، حاولت �عض الفئات نكرانها إلا وهي حق�قة كتا�ة التوراة 

ونسب الأحداث ، وهي حادثة تغيير التار�خ ال�ابلي  ألاالروا�ة عن حادثة تار�خ�ة مهمة 

الكتاب الخاص بد�انتهم والانجازات المتصلة بتار�خ ال�ابليين إلى اليهود عبر إعادة كتا�ة 

الغرفة الصغيرة كان الوقت ضحى تكدسوا في : (( وهو ما يتضح عبر التمثيل النصي ، )التوراة(

بينما كانت أختها تقابلها على ، الخال�ة من الش�اب�ك إلاّ من كوتين تطل أحدهما على الشارع 

أولاً دراسة أفضل طر�قة لقتل الل�مونمو :  -كذا-قال جمعتكم اليوم هنا لشيئين رئ�سين. الفناء 

طر�ق ، ى طر�ق المستقبل أما النّقاط الأهم فهي العثور عل، هذه نقطة أولى قليلة الأهم�ة ... 

 خلق شعبنا من جديد و. إقامة الدّولة ، الرجوع إلى الوطن، لم الشتات ، الح�اة 

 ؟كيف سيتحقق ذلك كلّه : طع حنينا قا

())من الغد سنبدأ �كتا�ة التوراة ، �كتا�ة التوراة 
346F

�عد أن  : ((وفي موضع آخر نجده �قول  )٢

�ستقون منه قبل أي كتاب غير الكتاب المقدس المست ا�حل الخراب ب�ابل لن يجد مثقفو 

إن ، والبردي ، والقماش ، ن �كتبون كل معارفهم على ألواح من الطّين ال�ابليو. معلوماتهم 

، أما نحن فسنكتب كتابنا المقدس على جلود الحيوانات ، فستمحى كتا�اتها ، رميت في النهر 

في قوار�ر مختومة لا �صيبها البلى وسنحفظه ما استطعنا ، أو قماش مشمع ، أو البردي 

())والتلف مدى الدهر 
347F

٣( 

عن صورة ، ) دان�ال( تكشف الروا�ة عبر تقانة الحوار بين أفراد الشعب اليهودي ونبيهم      

، �عد أن تم سبي اليهود إليها)�ابل) (نبوخذ نصر(من صور الأحداث التار�خي التي شهدتها دولة 

بتغيير تراث �ابل عبر " دان�ال"اليهودي و�تحر�ض من نبيهم  إذ قامت هذه الفئات من الشعب

                                                           
 . ٣١٩ ،الروا�ة ) (١
 . ٦٠٦٬٦٠٧، بنات �عقوب  ) (٢
 . ٦١١ ،الروا�ة  ) (٣



  

 ۱۱٤ 

مع محاولة طمس التراث ،  إعادة كتابته ونس�ة الأحداث والشخص�ات التار�خ�ة إلى اليهود

بلسان أبرز ، وقد عمد الروائي محمود سعيد إلى إعادة سرد الأحداث التار�خ�ة ، ال�ابلي

والاعتراف �ما لم �كت�ه ، بذلك تقر�ب الحقائق التار�خ�ة محاولاً ، ) دان�ال(الشخص�ات اليهود�ة  

 . التار�خ 

، ))المقامة ال�صر�ة العصر�ة ((ة كذلك من الروا�ات التي لجأت إلى إعادة كتا�ة التار�خ روا�    

لتدلي بنفسها �معلومات تار�خ�ة تتصل �الخراب ، ) علي بن محمد(إذ يوظف الروائي شخص�ة 

. في ذلك الزمن ال�عيد  : ((على يده ) ثورة الزنج(�سبب ق�ام ، رة وأهلها الذي لحق مدينة ال�ص

إنما دخلنا نقاتل ، و�شهد الله على ما أقول ، لا . عندما دخلنا ال�صرة ما كان هدفنا خرابها 

واستأجروا ، الذين جمعوا المتطوعين ، من أهل مدينتكم ،  جلادي الرجال، مالكي الأرض 

، وراحوا �ستنجدون بج�ش الخل�فة ، من أجل قتالنا ، كن وصوب من كل ر ، المرتزقة 

())الخ... الرجال الذين جاهدت لتحر�رهم ، مرة أخرى ، حتى �ستعبدوا ، �حرضونه علينا 
348F

١(  ،

ولعل من بينها ، �حاول النص السردي التأكيد على �عض الحقائق التار�خ�ة ومحاولة أث�اتها 

العر��ة  للأرستقراط�ةالتي كانت رحلة الخل�فة ، )  ال�صرة (إلى مدينة ) علي بن محمد(ذهاب 

ومن هنا نرى أن الروائي ، والمحافظة على الحكم وعلى رؤوس الأموال عند الأغن�اء جزءاً منها 

لذلك عمد إلى  سرد ، ليبرر له و�عط�ه الحق ف�ما فعله ) علي بن محمد(�حاول استثمار شخص�ة 

كما أن سرد المعلومة التار�خ�ة على لسان ، الشخص�ة ذاتها  الحادثة التار�خ�ة من وجه نظر

و�هذا يجعل الروائي من ، الشخص�ة التار�خ�ة يوحي للمتلقي �صدق المعلومة التار�خ�ة 

(الاعترافات المنتزعة من الشخص�ة نصائح للمستقبل وتفسيراً للماضي
349F

٢( . 

عبر استحضار ، ة كتا�ة التار�خ فيتجه السرد إلى إعاد، ) أحمر حانة ( أما في روا�ة      

ولا التذكير ، فتوظيف هذه الشخص�ة لم �كن بدافع الإشادة �مناقبها ، ) ابن الأثير( شخص�ة 

�كتب ـــ (( فالتار�خ الذي �كت�ه المؤرخ ، وإنما وظفت لتأكيد على حق�قة تزو�ر التار�خ ، �منجزاتها 

لن تتأتى إلا �طمس  ،ماضيها بهالة من رفعة غال�اً ـــــ وفق قناعات نخب سلطو�ة تروم إحاطة 

إن مدون التار�خ الذي �عتبر صاحب سلطة في كتا�ة التار�خ ، وتغي�هِ  صناع التار�خ الحق�قيين 

وفق ما يخدم مصالح  على لا �عدو أن �كون ـــــ في أغلب الأح�ان ــــــ أداة تحركها تلك النخب
                                                           

 . ١٧٣ ،لعصر�ة المقامة ال�صر�ة ا ) (١
 . ٥٢ ،التراث والسرد : ينظر  ) (٢



  

 ۱۱٥ 

())مرحل�ة ض�قة 
350F

، لقد قرر إعادة كتا�ة تار�خ المدينة من جديد  : (( فلنتأمل قول السارد،  )١

في أثناء توز�عه الكتاب ، أدرك �غتة أمس ، ما دونه في الكامل كانت سيرة الأمراء والحواشي 

وشعر لحظتها أنه أحد المزور�ن الك�ار ، أن لا أحد �كترث لجهده وتع�ه ، على وجهاء المدينة 

())للتار�خ 
351F

الذي تمثلت في إعادة كتا�ة ، ) ابن الأثير(سابق عن رغ�ة إذ �كشف المقت�س ال.  )٢

قضى : ((ونجده في موضع آخر �قول ، ولكن �صورة تقترب من الحق�قة ، التار�خ مرة أخرى 

ظن أن ما شاهده من جهة المئذنة خارج عن ، الشيخ الجليل ليلته في الجامع متوار�ا 

اتخذ قرارا بإتلافه . لا ق�مة له إزاء ما يجري  ،وأن كتا�ه القد�م عن تار�خ المدينة ، المألوف 

: وضع عنوانا أول�ا له ، �اد�ة �حوي ما رأت عيناه س�كت�ه �أمانة وح، وتأليف كتاب جديد 

())على أن يبدله ف�ما �عد ، ) الفرهود في يوم صيهود (
352F

بذلك �كون الكاتب قد أخضع ،  )٣

وكذلك خضعت لتصوراته ، إجراءاته  تاناولتق، �ة لصرامته في الكتا�ة الشخص�ة التار�خ

(وأيديولوجيته 
353F

٤. ( 

وتوخينا حضورها في ، وفي الختام نود الإشارة إلى أنَّ النماذج التار�خ�ة التي سعينا لإبرازها     

وانما ، ونصوص مقحمة على المتن السردي ، هذا الفصل لم تكن مجرد شطحات تجر�ب�ة عابرة 

تنشق من ، ي إلى توظ�فها في سبيل تقد�م رؤ�ة مغايرة هادفة اتجه الروائ اً كانت نصوص

 . وتنفلت منه في ملامستها للواقع في سبيل معالجة مشكلاته ، ) التار�خ(الماضي

 
 

 

                                                           
، فايد محمد ، ) كتاب الأمير ( استحضار التار�خ في الكتا�ة الروائ�ة لدى واسيني الأعرج من خلال نصه  ) (١

 .٧٥ ، ٢٠١٧،  ٢العدد ،  ١٢المجلد ، جامعة ذي قار ، الجزائر 
 . ٢١، ٢٠، أحمر حانة  ) (٢
 . ١٠٨، الروا�ة  ) (٣
المجلس الوطني ، عالم المعرفة ، عبد الملك مرتاض ، ) �حث في تقن�ات السرد ( في نظر�ة الروا�ة  ) (٤

 . ٧٦ ،١٩٩٨، ) ط.د(، للثقافة والفنون والآداب ــ الكو�ت 



  

 ۱۱٦ 

 الفصل الثالث                    

 توظيف التراث الأدبي            

                        *** 
 :مدخل 

�ةتوظيف فن الرحلة في ال: أولاً   روا

 توظيف فن الترسل في الروا�ة: ثان�اً 

 توظيف المقامة في الروا�ة: ثالثاً 

 توظيف الشعر في الروا�ة: را�عاً 

 

 

 
 



  

 ۱۱۷ 

  التراث الأدبي: مدخل  
فقد اعتبرت الأشكال ، ُ�عد التراث الأدبي واحداً من العناصر الفاعلة في الس�اق الروائي     

 قا�لاً  اً نظرا لكونها جنس، لتي لجأت الروا�ة إلى توظ�فها الأدب�ة من أبرز الآل�ات الهامة ا

ف�قدر تمكن الأشكال الأدب�ة القد�مة من المحافظة على ، للتغيير فهي ذات طب�عة متواصلة 

استطاعت الروا�ة من تغيير ملامحها العامة مع العمل على الاحتفاظ ، هيئتها التقليد�ة 

كال مسارها الجديد عبر التزامن والتعاطي مع الأزمنة لتأخذ تلك الأش، �الجوهر النف�س منها 

(�ما تكتنزه من ثقل معرفي وقضا�ا إيديولوج�ة واجتماع�ة ونفس�ة ، المعاصرة 
354F

١ (. 

لما يزخر �ه من أفكار ، أنّ الأدب يرت�ط ارت�اطاً وث�قا بثقافة المبدع ومما لا شكَّ ف�ه   

�حسب طب�عة الموقف والمقام ، تارة أخرى  ومحاورتها، �عمل إلى امتصاصها تارة ، وتجارب 

و�قوي المعنى المراد إ�صاله إلى ، فالأدب يثري النص السردي بلغة متينة ، الذي يتطل�ه 

ة كما �سهم في منحه ق�ما جمال�،  و�ذلك يتمكن من الإفصاح عن آرائه صراحة، المتلقي 

(ة و�ذلك ينقل رؤاه إلى المتلقي �صورة أكثر فاعل�، واحتجاج�ة 
355F

والمراد بتوظيف التراث ،  ) ٢

شعراً أو نثراً مع نص ، قد�مة وحديثة ، تداخل نصوص أدب�ة مختارة (( الأدبي في الروا�ة 

الروا�ة الأصلي �حيث تكون منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكان على الفكرة التي �طرحها 

())المؤلف أو الحالة التي يجسدها و�قدمها في روايته 
356F

دخل في المتفاعلات النص�ة و�ذلك ت،  )٣

واقع�اً أو ، شفو�اً أو كتاب�اً ، الأدب�ة جم�ع البن�ات المتصلة �الأدب سواء كان سام�ا أم منحطا 

(متخ�لا 
357F

٤(. 

، مستفيدة من مكنوناته  التراث الأدبي ت الروا�ة العراق�ة المعاصرة إلىوقد التفت     

والروائي على وجه الخصوص لم ، ي عموما فالأديب العراق، ووسائله التقليد�ة ، وشخص�اته

ولهذا اتجه معظم كتاب ، �غفل الأهم�ة الكبرى التي �شكلها الأدب في نفوس القراء العرب 
                                                           

خديجة ، رمل الما�ة فاجعة الليلة السا�عة �عد الألف لواسيني الأعرج "تجل�ات التراث في روا�ة : ينظر ) (١
 .٤٥، ٢٠١٨، الجزائر ، قسم اللغة العر��ة والأدب العر�ي ، كل�ة الآداب واللغات ، رسالة ماجستير ، بلخرشوش 

قسم اللغة ، كل�ة الآداب ، ندى سالم عيدان الطائي ، التناص في شعر س�ط ابن التعاو�ذي : ينظر  ) (٢
 . ١١٠،  ٢٠١٨،  ١٢٤ع، مجلة الآداب ، الجامعة المستنصر�ة ، العر��ة

 . ٥٠ ،التناص نظر�اً وتطب�ق�اً  ) (٣
، الدار الب�ضاء ، المركز الثقافي العر�ي ، سعيد �قطين ، انفتاح النص الروائي النصّ والس�اق : ينظر  ) (٤

 . ١٠٧ ، ٢٠٠١،  ٢ط، المغرب 



  

 ۱۱۸ 

مح كونهم وجدوا ف�ه الكثير من ملا، ق ووسائل مختلفة ائالروا�ة إلى توظ�فه في روا�اتهم �طر 

تسل�ط الضوء على الجوانب التراث�ة للتعبير �صورة فن�ة عبر  توظ�فهفعملوا على ، تجار�هم 

وتحو�رها �ما ، التي تعمل بدورها على خدمة الفكرة أو القض�ة التي يتجه الروائي للتعبير عنها 

(يتوافق مع موقفه المعاصر وهنا تكمن قوة المبدع و�راعته
358F

وسنحاول في هذا الفصل  ، )١

لتي العراق�ة موضع الدراسة ا برز تمظهرات التراث الأدبي في النماذج الروائ�ةأالكشف عن 

 .والشعر الرسمي ، وفن المقامة ، التراسل وفن ، تتمثل في عنصر الرحلة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

، غزة ، مجلة جامعة الأزهر ، حسن البنداري وآخرون ، التناص في الشعر الفلسطيني المعاصر : ينظر  ) (١
 . ٢٧١،  ٢٠١٩،  ١١م،  ٢ع



  

 ۱۱۹ 

 :أولاً ـــــ توظيف فن الرحلة في الروا�ة 
، التي عمل الروائيون على إعادة اح�ائها ، تُعد الرحلة شكلاً من أشكال التراث القد�مة      

إلى مكان ، والمقصود �أدب الرحلة هو الانتقال من مكان معين ، فنهم السردي و�لورتها داخل 

(سواء أكان هذا الهدف ماد�اً أم معنو�اً ، آخر �غرض تحقيق هدف ما 
359F

ووفقا لهذا التصور ، ) ١

، أو �قتض�ه أمر اختراق حاجز المسافة ، إنجازا أو فعلاً أو م�اشرة لما �عن�ه (( تكون الرحلة 

وقد تكون ، حاجز الفاصل بين المكان الذي تبدأ منه والمكان الذي تنتهي إل�ه أو إسقاط ال

بين المكان والمكان الآخر ولكنها تجاوب �كل تأكيد ، الرحلة إنجازاً صع�اً وشاقاً على الطر�ق 

())حاجة الح�اة 
360F

�متد ل�شمل العديد من الموضوعات سواء ، فهي ع�ارة عن شكل نثري ، ) ٢

(دين�ة أو علم�ة  أكانت س�اس�ة أم
361F

٣ (. 
الفرد إلى الانتقال  تدفع، و�بدو أن نظرة الأد�اء إلى هذا الفن تمثلت في عده حاجة ماسة     

، لعل من بينها ، س�اب ودوافع مختلفة أإذ تكمن وراء ارتحاله ، م إلى مكان آخر من مكانه الأ

أو ليزور أخا في ، العلم أو قد �كون بهدف طلب ، أو أداء الواج�ات الدين�ة ، طلب الرزق 

(الخ ، أو المشي في قضاء حاجة له ، الله
362F

٤ (.  

من ، فهي تكسب ق�متها ، وتعتمد الرحلة في الدرجة الإساس على عنصر الوصف        

والانط�اعات التي ، و�ذلك تصور لنا تأثر الأد�اء �ما �شاهدونه ، ارت�اطها بهذا العنصر 

وتلتقي �أناس لم �كن لها ، ممتعة ومميزة تقوم بها روح حساسة فهي مغامرة ، است�قاها في نفسه

(بهم عهد سابق 
363F

ومما لا شكَّ ف�ه من أنَّ الرحلة تلتقي في �عض جوانبها مع فن الروا�ة ، ) ٥

كما أنهما ، وتصوران المجتمع والواقع ، وتعرضان لح�اة الناس ، فكلتاهما تعتمدان النثر ((

())ل منهما تشتركان في أهم�ة الوصف في ك
364F

إلى العمل ، ومن هنا اتجه �عض الروائيين ،  )٦

                                                           
مكت�ة الدار العر��ة ، عبد الحكم عبد اللطيف الصعيدي ، الرحلة ودورها في الإسلام أنواعها وآدابها : ينظر ) (١

 . ١٥ ، ١٩٩٦،  ١ط، للكتاب 
ة منشأ، صلاح الدين علي الشامي ، الرحلة عين الجغراف�ة الم�صرة في الكشف الجغرافي والدراسة الميدان�ة  ) (٢

 . ١١ ، ١٩٩٩، ) ط.د(، الاسكندر�ة ، المعارف 
 . ١٩٦ ،توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة : ينظر  ) (٣

 . ٨ ،الرحلة ودورها في الإسلام أنواعها وآدابها  (٤)
 . ١١٥،  ١٩٦٦،  ٤ط، لبنان ، بيروت ، دار الثقافة ، محمد يوسف نجم ، فن المقالة  :ينظر  (٥)
 . ١٩٧ ،التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة توظيف  ) (٦



  

 ۱۲۰ 

لكن عمل�ة التوظيف لم تكن تجري �سهولة و�سر على ، على المزاوجة بين هذين الفنيين 

عمل�ة تداخل الأجناس الأخرى في  وتتخذ، كونها تعتمد على الوصف كما أشرنا أولاً ، الكاتب 

، الخ من فنون الأدب العر�ي، كرات والمذ، والشعر ، ل فنجدها تمتزج مع الرسائ، طارها ثان�اً إ

والتقاط الملامح ، ودقة في الملاحظة ، ثقافة واسعة (( وهذا بدوره يتطلب أنَّ يتحلى السارد بــ

ومشاركة في عدد كبير من المعارف لاحتواء الرحلة على معارف وعلوم متعلقة ، المعبرة 

())والأدب ، الاجتماع و ، والفلسفة ، والجغراف�ة ، �التار�خ 
365F

، واسع الأفق ، فهي أدب شائق، ) ١

(شديد الإثارة
366F

٢(. 

هو هل أن ، وهنا تطرح ال�احثة تساؤلاً حول توظيف هذا الفن داخل الخطاب السردي    

في مقابل عنصر ، يؤدي إلى تراجع عنصر الخ�ال في الروا�ة ، توظيف الروائي لهذا الفن 

كون ،  ؟ي توظ�فه لهذا العنصر �عمل على دمج الواقعي �المتخيلأم ان الروائي ف، الواقع�ة ؟ 

ت أن لجإ وهي و ، س على عالم الحق�قة تعتمد �الدرجة الإسا، الرحلة في كتب الرحلات الأولى 

، ت�قى السمة المميزة لهذا الجنس الأدبي ، إلى الخ�ال في �عض الجوانب إلا أنَّ سمة الواقع�ة 

فعل تار�خي قام �ه (( سعيد �قطين في تعر�فه لجنس الرحلة �قوله وهذا ما ذهب إل�ه الدكتور 

())شخص واقعي بهدف محدد 
367F

و للإجا�ة عن السؤال الأخير يتطلب اولا التفر�ق بين لونين ، )٣

ضمن مكان (( إلا وهما الرحلة الواقع�ة التي تقع ، من الوان الرحلة عرفهما الأدب العر�ي 

())جغرافي محدد إلى مكان جغرافي آخررحالة من مكان و�نتقل فيها ال، وزمان معينين 
368F

أما ، ) ٤

�قوم بها الإنسان في مناطق غير (( التي  حلة هو جانب الرحلة الخ�ال�ةاللون الثاني من الر 

مثال ذلك رحلات السند�اد ، حق�ق�ة وتصور مغامرات خارقة �قصد التسل�ة وإثارة الخ�ال 

())ال�حري 
369F

هذه الرحلات الخ�ال�ة ما هي إلا عمل�ات غير واع�ة  و�رى علماء النفس أنَّ ، ) ٥

وفك التوتر ، تنشأ �سبب أوضاع سا�كولوج�ة ضاغطة بدافع تحقيق الاستقرار النفسي 

                                                           
 . ١٢٢، المعجم الادبي  ) (١
 ١٩٩٩،  ٢ط، لبنان -بيروت، دار الكتب العلم�ة ، محمد التونجي ، المعجم المفصل في الأدب : ينظر ) (٢
،١/٤٧٦ . 

 . ١٨٠ ،السرد العر�ي مفاه�م وتجل�ات  (٣)
 . ١٩٧ ،رة توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاص (٤)
، ٢ط، بيروت ، مكت�ة لبنان ، هندس كامل الم، مجدي وه�ة ، معجم المصطلحات العر��ة في اللغة والأدب  (٥)

١٧٦ ،١٩٨٤ . 



  

 ۱۲۱ 

(لتستعيد بذلك توازنها �عد قلق ومعاناة ، والتنف�س عن المخاوف النفس�ة ، الاجتماعي 
370F

١ ( ،

إذ ذهب �عضهم إلى إ�عادها ، خذ �ه جم�ع النقاد أقرار بجانب الرحلة الخ�ال�ة لم �والواقع أن الإ

الرحلة الخ�ال�ة (( وهذا ما ذهب إل�ه الدكتور حسين نصار �قوله أنَّ ، عن هذا الجنس النثري 

())هو فن القصة، جنس أدبي شقيق له  وإنما تعد من، لا تعد من أدب الرحلات 
371F

إلا أن ، )٢

فقد أنتج الأدب العر�ي نماذج ، ها الرحلة الخ�ال�ة هذا الرأي لا ينكر الاهم�ة الكبرى التي شكلت

لعل من بينها رحلة ابي العلاء ، جعلت القارئ العر�ي �فتن بها ، ق�مة من الرحلات الخ�ال�ة 

وقد تركز اهتمام الكتاب المعاصر�ن على هذا الجانب ، الخ ، ورحلة السند�اد ال�حري ، المعري 

لذا نحاول في ، في مقابل عالم الخ�ال ، لواقع�ة يتراجع إذ اخذ جانب الرحلة ا، �صورة كبيرة 

وكيف استطاع الروائي ، هذا الجانب ال�حث عن اشكال التعالق النصي مع عنصر الرحلة 

 .والافادة من مكنوناتها ، توظ�فها 

للروائي ،)قمر أب�ض... �حر أزرق ( روا�ة  ما قدمته، ومن نماذج التعالق مع أدب الرحلة     

محاولة ، ثر الأدبي تكاء على طرق السرد التقليد�ة للأفقد لجأت الروا�ة إلى الا، �حار حسن ال

ومعالجة القضا�ا التي مست ، بذلك تسل�ط الضوء على العديد من جوانب المجتمع العر�ي 

و�تحكم ، الذي �ع�ش في ظل نظام س�اسي �ستند إلى س�اسة القمع والردع ، جوهر الإنسان 

 .    وإن كان ذلك �صورة رمز�ة تلقي العبء الكبير على القارئ لاكتشافها ، ه�مصير أفراد شع�

ال�طل العر�ي الذي خاض ، ) سي(تمثلت �شخص�ة ، تدور الروا�ة حول شخص�ة رئ�سة      

 ،إندون�س�ا، مختلفة لعل من بينها تمكن من خلالها المرور �أماكن ومدن ، رحلة �حر�ة طو�لة 

، وغرناطة ، فالنس�ا ، برشلونة ، مارسل�ا ، سواحل موناكو ، وا�طال�ا ،  سري لانكا، سنغافورة 

 .الأردن ، إنجلترا ، بلج�كا ، فارو البرتغال�ة  -سافونسنتي، مدينة فاس المغر��ة ، إشبيل�ة 

�ستط�ع أن �ستن�ط ، ) حسن ال�حار(و�مكن القول إن قارئ الرحلة التي خاضها �طل روا�ة    

حيث ، فهي تقترب منها �شكل أو �أخر ، )ابن �طوطة(بين رحلته ورحلة الخصائص الجامعة 

لعل من بينها ، نجد الروائي �ستمد الخصائص العامة لروايته من هذه الرحلة التراث�ة 

ومحاولة اندماجه في المجتمعات ، ومروره �أماكن ومدن مختلفة ، المصاعب التي يتعرض لها 

                                                           
إل�اس ، التكرلي،محفوظ،كافكا،حيلة السرد في الفنطاز�ا وما �عد الحداثة بورخس (انتصار الروا�ة : ينظر (١)

 . ١٨،  ٢٠١٨، ١ط، المفكر منشورات ، فاطمة بدر ، )خوري وغيرهم 
 . ٤٩،  ١٩٩١،  ١ط، لونجمان -الشركة المصر�ة العالم�ة للنشر، حسين نصار ، أدب�ات أدب الرحلة  (٢)



  

 ۱۲۲ 

 .ومعاناته الذات�ة ، ه من إخضاع الرحلة لتجر�ته الخاصة إلا أن هذا لم �منع، التي زارها  

وقد عرضت الروا�ة الأحوال الس�اس�ة والاجتماع�ة والاقتصاد�ة والدين�ة للعديد من الأماكن    

و�ذلك �كون قد قدم صورة واضحة للمتلقي تشتمل على ، التي تمكن ال�طل من الوصول إليها 

وسائق ، بر الحوار الم�اشر الذي دار بين �طل الروا�ةومن ذلك ما يتضح ع، أ�سط التفاصيل 

دافع عنها أجدادنا زمن الاحتلال ، دوماي بلدة عز�زة علينا ) : (( أنطونيو( الدراجة النار�ة 

 .رغم اختلاف انتماءاتهم العرق�ة والوثن�ة ، �قوة رجل واحد 

 اتهم مثل ما تقول ؟تفق أجدادكم كرجل واحد أمام هذه التحد�ات من اختلاف انتماءاكيف  •

أنظر إلى هناك عند تلك الج�ال العال�ة �سفوحها الخضراء المزدحمة �الأشجار ، انظر •

 ...نحن هكذا ، المختلفة المحملة �الثمار 

 كيف؟ •

نتكون من ، كل سكان دوماي يختلفون في الأط�اف والد�انات والقوم�ات ، سيدي  •

، ا نقطن في المدينة منذ آلاف السنين إنن... ودين�ة مختلفة ، مجموعات عرق�ة ولغو�ة 

لنا نمطنا ، لفيف كبير منهم مس�ح وهندوس و�وذ�ة وأقل�ة كما تعرف منهم مسلمين 

())الخاص في التعا�ش
372F

١(. 

التي تظهر عبر حالة التكافؤ ، �ساهم الخطاب السردي في الكشف عن ثقافة الآخر     

فقد تحلت هذه المدينة التي تضم بين  ،) دوماي(والتمتع في الحر�ة بين جم�ع أفراد شعب 

ظهرت عبر ممارسة العقائد المختلفة لإفراد ،  دفتيها طوائف ود�انات مختلفة بإ�عاد إنسان�ة 

وهو خلاف ما نجده في أغلب البلدان ، الشعب من دون تدخل السلطة والمؤسسات الدين�ة 

م �طر�قة التوظيف السا�قة إشارة التي قوضت فيها ثقافة الفرد وكأن الروائي هنا �قد، العر��ة 

، لحالة الانقسامات الطائف�ة والعرق�ة ، إلى ما �حدث في المجتمعات العر��ة ومنها العراقي 

، التي مزقت الوحدة الوطن�ة والهو�ة المشتركة و�ذلك فقد قدم التوظيف نقداً ضمن�اً لما �حدث 

كثيرا ما نسمع ، الشوارع مطلقا أما أبناء السلطة فلم يروا في (( :وفي موضع آخر �قول 

عن كرمهم وتواضعهم بين الناس الذين يتعاملون مع كل شر�حة من شرائح شعبهم وكأنهم 

                                                           
 ، ٢٠١٣،  ١ط، ٢٠٢٠،  ٢ط، دار الوثائق والكتب ب�غداد ، حسن ال�حار ، قمر أب�ض .. �حر أزرق  ) (١
٣٤، ٣٣ . 



  

 ۱۲۳ 

())أهل لهم 
373F

السلطة الحاكمة في مدينة ينزع النص السردي إلى الكشف عن دور  ، )٠

فضلاً عن ، وعدم الحد من حر�اتهم ، والتي تميل إلى التسامح مع أفراد شعبها ، )دوماي(

من قبل أفراد ، الذين تعرضوا للضغط والتهم�ش ، ميلها إلى الترميز لواقع الشعوب العر��ة 

 .السلطة 

وعدم فرض ، وترصد الروا�ة الجانب المتسامح للد�انة الإسلام�ة في معا�شة الآخر      

فإذا كان رجال الدين في معظم البلدان العر��ة التي تعتنق الد�انة الإسلام�ة قد ، �ه تسلطها عل

فإنه �أخذ هنا دوراً إيجاب�اً عبر عدم ، س�اسة القمع ومحار�ة معتنقي الد�انات الأخرى  وامارس

، ال�طل /ين الساردوهو ما يتضح في الحوار الم�اشر الذي دار ب، التدخل في حر�ات الآخر�ن 

 .ما رأي الإسلام في د�انتكم البوذ�ة  -(( ):أنطونيو(و 

كنا وما زلنا نمارس طقوسنا في حر�ة مطلقة مع احترام واضح من كل ، لم نختلف أبداً  -

نحن بدورنا نشدد على رجالاتنا ونسائنا و�ناتنا وأبنائنا على . الطوائف والد�انات الأخرى 

 ... احترام الآخر�ن ؛ كي نحترم 

ما رأي د�انتكم �من يخرج عنها و�دخل الإسلام؟ أجاب : ي داخله البوح أكثر قلت محركا ف -

 :�طر�قة مهذ�ة 

 .لسعادة الأج�ال القادمة يجب العمل ضمن نظام العقل لا الرغ�ة  -

 ماذا تقصد؟ -

(.))نترك الأمر لكل فرد لحظتها هو الذي �قرر  -
374F

إذ �ساهم المقت�س الحواري في الكشف ،  )٢

، فلا �فرض رأ�ه على الآخر ، فهو غير متمسك �اعتقاداته ، ) سي(عن جانب من شخص�ة 

، للشخص�ة الثانو�ة لتنقل مشاعرها وإنما نجده �فسح المجال، �ما يتوافق  مع اهوائه الشخص�ة 

الكشف عن ثقافة الآخر من ، وهذا �الذات ما �سعى إل�ه أدب الرحلة ، وتعبر عن رأيها �حر�ة 

كما أن موقف الإسلام المتسامح من ، لحقائق التار�خ�ة ومن دون تز�ف ل، دون تدخل 

وانتشار العدل ، لتز�يف ناتج عن عدم لجؤهم إلى ا، الد�انات الأخرى في هذه المدينة 

 .اةوالمساو 

من خلال ، و�ستمر الروائي في الكشف عن الحر�ات المطلقة لمعتنقي الد�انة البوذ�ة       
                                                           

 . ٣٤ ،قمر أب�ض.. �حر أزرق )  (١
 . ٣٥ ، الروا�ة ) (٢



  

 ۱۲٤ 

وهذا يدل على التمازج بين ، وعاداتهم وتقاليدهم ، �ادهم واع، الإشارة إلى طقوسهم الدين�ة 

خلال وم�ض لهيب النار ألمح �عض وجوهٍ (( : �قول السارد ، الحضارتين الإسلام�ة والبوذ�ة 

تلتمع منها أسنان ب�ضاء من ، حملتها أجساد ش�ه عار�ة سمراء تبرق مرة وتخبو أخرى 

توجت رؤوسهم ، من فرط البهجة  أفوه صائحة تتسع ضاحكة تحت بر�ق عيون دامعة

جلست في ... �أكاليل من صغار الورد الأب�ض والأحمر تش�ه التي علقت في أعناقهم قلائد 

لا ، أصفق مع المصفقين على وقع الطبول مبتهجاً ، مكان قر�ب خلف دائرة الراقصين 

ي وطلبت من، ن زهور الفُلّ أعرف كيف تصرفتُ حين أل�ستني امرأة عجوز قلادة م

())الرقص
375F

١( . 

إذ نجد الراوي يتعرض لها ، ) سنغافورة ( وعلى الشاكلة نفسها جرى توظيف مدينة       

مدينة  : ((�شيء من التفصيل ف�صفها ب�عض الأوصاف الرق�قة والموح�ة لجمالها إذ �قول 

تعج ، ينتصب على أرصفتها الجمال ، من المدن الشديدة الحرص على النظافة والهدوء 

تنتشر هنا وهناك المقاعد يجلس عليها أناس ، ها �المحال المتخمة �ال�ضائع المنوعة شوارع

())ضاحكون مستعدون دوما و�شكل خرافي رسم البهجة في القلوب 
376F

وفي موضع آخر ،  )٢

ما كانت سنغافورة من المدن العاد�ة كانت جز�رة سعيدة مرحة لا �ضيق الصدر (( : �قول 

افس بز�نتها الدن�ا به�ة الطلة تنعم �الخيرات والسلام وسطها تن، عجي�ة الجمال ، فيها 

فيها من الدهشة ما ، تهتز أغصانها لينا ، الأشجار محملة �الثمار لا تمنع عن طالب 

ل�س من الضروري أن تشاهد ، ذات الشمال ، تلتفت ذات ال�مين ، يجعلك متخش�ا �مكانك 

لكن أحذر ، د كل تقاطع أو زقاق رجال الشرطة تقف بوجوهها غضب تراقب الناس عن

())فالكاميرات في كل مكان
377F

وهنا �فيد الروائي من الوظ�فة التقليد�ة للرحلة التي تهدف إلى ، ) ٣

نقل المعلومات المختلفة إلى المتلقي المحلي لمشاهدات صاحب الرحلة فيلجأ إلى جعل الروا�ة 

فأنه يرغب بتوج�ه رسالة إلى ، فهو عندما وصف هذه المدينة الخلا�ة ، تقدم بنفس الدور 

و�شير ضمناً إلى ، ليتبين المستوى الحضاري الذي وصلت له تلك ال�لاد ، جمهوره العر�ي 

و�ذلك �فيد الروائي من الشكل الذي تنبني ، حالة الفارق الحضاري بين بلداننا العر��ة و�ينها 

                                                           
 . ٥١،  ٥٠ ،قمر أب�ض .. �حر أزرق  (١)
 . ٧٨، ٧٧ ،الروا�ة   ) (٢
 . ٧٨ ، الروا�ة)  (٣



  

 ۱۲٥ 

 .  الذي �قوم �كتابته، للفن السردي  عل�ه الرحلة التقليد�ة ومن الوظ�فة التي تقدمها فيجعلها غا�ة

، إلى ات�اعها ) سنغافورة(�كشف المقطع السردي الال�ات التقان�ة الجديدة التي لجأت مدينة     

عبر فرض مجموعة من الضوا�ط الحضار�ة التي تلزم سكانها ، للس�طرة على النظام العام 

ز السمات التي تميز هذه المجتمعات و�ذلك �كون الالتزام �القانون من ابر ، على التمسك بها 

شديدة النظام �حضر التدخين في الأماكن العامة وأن ، سنغافورة مدينة ال�ساتين ((:إذ �قول 

إ�اك أن ، كنت مضطرا عل�ك الوقوف داخل منطقة خطت حدودها �اللون الأصفر وتدخن 

())ترمي النفا�ات في أي طر�ق وإلا ستدفع الثمن 
378F

١( . 

في أن تدرج الروائي في وصف المدن الأور��ة التي مر بها متنقلاً من مدينة إلى ولا شكَّ      

الذي يتمثل في طب�عتها الخلا�ة من انهار وج�ال ، متعرضاً لنواحي الجمال فيها ، أخرى 

يولد صورة ، وكذلك في نظامها الس�اسي والاجتماعي والفكري ، و�حيرات وما شا�ه ذلك 

حيث تحمل كل ، عة التي تمتاز بها كل مدينة عن الأخرى واضحة عن الخصائص المتنو 

و�ذلك فهو يلمح ضمناً عبر الروا�ة التي اتخذت بن�ة ، مدينة طا�عاً خاصاً يختلف عن الأخرى 

الرحلة إلى الفارق الحضاري ومقدار التقدم والرقي الذي وصلت إل�ه تلك البلدان مشيراً إلى 

 .داننا العر��ة جانب المفارقة مع ما هو موجود في بل

نجد الراوي لا �غفل الحديث عن ، وإضافة إلى الجمال الحضاري والمعماري لهذه المدن      

، والروح الإنسان�ة المتسامحة التي يتحلى بها معظم أفراد هذه الشعوب ، الجانب الإنساني لها

مدينة ( () :سري لانكا(أكبر مدن ، ) كولمبو(وذلك ما �ظهر في معرض حديثه عن مدينة 

جميلة رسمها الخالق على ظهر كوكب الأرض ؛ ل�عز بها أهلها المختلفين في الأد�ان 

لا تشوب ح�اتهم شائ�ة الاختلاف الاثني أو ، متحابين �عملون كيد واحدة ، والمعتقدات 

، أناس رضوا �ع�شهم ورضيت بهم الدن�ا ثم وسعت لهم من صدرها ، الطائفي أو غيرهما 

())�اهر نتيجة موقعها الجغرافي المهم  لينعموا �اقتصاد
379F

 :وفي موضع آخر �قول ، ) ٢

تفاعلت مع الناس ، أدخل شوارعها المزدحمة من أوسع أبوابها ، تجولت في المدينة ((

: يرددون التح�ة بترحيب حار لكل مار يرفعون أيديهم ، وشعرت أنني أترجل في مجتمع راق 

أغلبهم �عتنقون ، طيبين ، لطيف المعشر ، ماع�ا كانوا شع�ا مسالما اجت.لك ح�اة مديدة 
                                                           

 . ٧٩، ٧٨ ،قمر أب�ض ... �حر أزرق )  (١
 . ١٠٤، الروا�ة  ) (٢



  

 ۱۲٦ 

يتركون  خجلاً ، س�ة و �ع�شون �سلام مع أقل�ة إسلام�ة ومس�ح�ة وهند، الد�انة البوذ�ة 

(.))يجدون في بلدانهم ما يجدونه هنا على وجوه الغر�اء الذين ينظرون إليهم بدهشة فلا
380F

١(. 

وتلالها الخضراء فنجده يتقن ) ا ل�فانت�فيرفير (إلى الحديث عن مدينة) سي(وحين ينتقل       

حيث �عتمد هنا على الوصف التفصيلي في إظهار ، اخت�ار الكلمات الدالة والموح�ة بجمالها 

الذي �حرص دائما أن �كون دق�قاً في نقل ما ، الصورة وهو ما كان �قوم عل�ه أدب الرحلات 

، ة شاخصة وماثلة امامه حالة ع�ان�يراه وجعل القارئ �ع�ش الوصف الذي تقوم �ه الكلمات ك

: إذ �قول سعى إليها أدب الرحلات في روايتهنرى الروائي �قترب من توظيف هذه الغا�ة التي �ف

مدينة حاضرة كمنطقة �حر�ة تقع في الساحل الممتد على طول ال�حر الأب�ض من اتجاه ((

في معطف شتوي تح�طها الجنوب تح�ط بها التلال الخضراء التي ز�نت �الأضواء كالأزرار 

يتدفق من الشفة ال�منى لها جدول من الم�اه ، أشجار داكنة الخضرة من كل الاتجاهات 

في المناخ ، كل حي من أح�ائها تجد ف�ه خصوص�ة تميزه عن الحي الآخر ... الصاف�ة 

(.))..و�ناء البيوت والألوان وشكل الطرقات والمحال 
381F

٢(  . 

وإبداء إعجا�ه ، من خلال إشادته بهن ، ه لطب�عة المدن الخلا�ة ثم يواصل السارد انجذا�     

توجهت إلى مركز (( ) : بلج�كا( ف�قول عن دولة ، والس�اسة المط�قة ، �النظام المت�ع 

مررت �شوارع تشاهد نهايتها ، رأيت بلج�كا كما قيل عنها جوهرة في وسط أورو�ا ، المدينة

كان تمثالا مرصعا ، المحصنة إله الخصب والش�اب  رأيت وسط بنا�اتها المرتفعة، قر��ة 

سرني تمثال سيدة أنتو�رب المتلألئ ، �الماس تح�طه لوحات جدار�ه من العصر الروماني 

، رأيت حدائق تتلاقى تظهر من كل زقاق وشارع تح�ط �الم�اني الأثر�ة ، �الأحجار الملونة 

شعرت �الماضي يتنفس من خلال  ،رأيت تمثال القفز مازال �قف وسط المدينة منتص�اً 

(...))لوحات القرون الوسطى 
382F

وعلى الرغم من أن الروائي لم �حدد في وصفه في أي ،  )٣

إلا أنَّ الذي يبدو لنا عبر تت�ع الخطاب السردي أن نزوله قد تَّم في ، مدينة تم أرساء السفينة 

ف�ما �صف في المقطع  إذ من غير المعقول أن �كون قد أطلع على الدولة كلها، عاصمتها 

 ،) بلج�كا(فالمدينة هي صورة للبلد ، وإنما هو �قوم بوصف الجزء و�عني الكل ، السردي 

                                                           
 . ١٠٦ ، قمر أب�ض .. �حر أزرق )  (١
 . ١١٠،  الروا�ة ) (٢
 .١٢٤ ، الروا�ة ) (٣



  

 ۱۲۷ 

، لم تكن مدينة عاد�ة أبدا ((  :في إنجلترا ) ملدز�رة(وعلى الشاكلة نفسها جرى توظيف مدينة 

تعج ، منظمة الأشجار ، ملونة ، عذ�ة ، ند�ة ، نظ�فة ، كانت مدينة أحلام �النس�ة لي 

())كأنها من كوكب آخر، تطور والترف كل شيء فيها �حاكي ال، �المحال البراقة والمترفة 
383F

١( ،

رفاعة "وخصوصا ما قام �ه ، كتب الرحلات العر��ة  اعتمدتهاوهو هنا �عيد �عض الصور التي 

حيث عمد إلى وصف ، ) تخل�ص الابر�ز في تلخ�ص �ار�ز(في كتا�ة  "رافع الطهطاوي 

، ) أور�ا(هر الطب�عة وجوانب التقدم الحضاري والفكري والثقافي الذي كانت تمر �ه مظا

ومن خلال هذا النقل الذي �قترب من التسجيل�ة يوظف ، قلب أور�ا النا�ض ) �ار�س(ولاس�ما 

وهنا فقد أفاد ، في عرض ثقافة الآخر ومستوى تقدمه المعرفي والحضاري ، الكاتب الرحلة 

قيون من هذا اللون التراثي في ا�صال نقدهم للواقع وطموحهم في أن تصل الروائيون العرا

 .بلدانهم إلى هذه المستو�ات المتقدمة 

وقاموس الجر�مة الفن (وهذا ما نلمسه في روا�ة ، و�شكل التعل�م دافعاً قو�اّ للارتحال      

الذي ، )ي نصر (لخواجةمع رغ�ة �طلها ا، افق فقد وظفت الروا�ة عنصر الرحلة �ما يتو ، ) �غداد

لذا نجد ، مبتغاه توجب عل�ه الارتحال مرتينولتحقيق ، تتمثل في الإنظام إلى الطائفة الخواج�ة 

إلا وهما رحلة داخل�ة تمكن عبرها من الوصول إلى ، أن الروا�ة جمعت لونين من الوان الرحلة 

ما الوجه الآخر لارتحاله أ، لتلقي العلوم البدن�ة  )�غداد(المعسكر السري المقام في إطراف 

 .لكي يتمكن من تلقي العلوم العقل�ة ، ) طبرستان(فتمثل في انتقاله إلى مدينة 

وصور ، ومما لا ر�ب ف�ه أن الروائي في رحلته عكس جان�اً من أزمة المثقف العر�ي       

تسعى لخلق  كونها، لذا نجده يولي أهم�ة قصوى لأهداف الطائفة الخواج�ة ، جان�اً من معاناته 

كذلك ، م صورة ح�ة لانتقاله إلى المعسكرففي رحلته الأولى يرس، وعالمٍ مثاليٍ ، جيل جديد 

لقد كان هذا المعسكر ((  :يجسد الصعاب التي لحقت �ه كما �ظهر ذلك عبر التمثيل النصي 

 ي�عث إلى السماء جفافه المضيء، والمنخفضة ، المقام في الصحراء في التلال المنعزلة 

إنه معسكر سري تمارس ف�ه تدر��ات ر�اض�ة وفكر�ة متنوعة تعلم ف�ه م�ادئ . والقاسي 

())الض�ط والروح العسكر�ة 
384F

لقد سرنا ساعات طو�لة في ((  :و�قول في موضع آخر  ، )٢

، الصحراء حتى لم تعد ج�ادنا قادرة على السير خطوة أخرى نظراً لما أصابها من إع�اء 
                                                           

 . ١٤٣ ، ضقمر أب�.. �حر أزرق )  (١
 . ١٠٠،  ٩٩ ،الجر�مة الفن وقاموس �غداد  ) (٢



  

 ۱۲۸ 

فقادني الدليل عبر أماكن �صعب الوصول إليها ليتجنب التدحرج في . ..وكان الليل حالكاً 

())الود�ان والكث�ان الرمل�ة في كل لحظة 
385F

إذ �فصح المقت�س السابق عن التشدد الذي ، ) ١

فاتجهت إلى محار�تها ، حيث كانت الرقا�ة  تمارس دوراً تسلط�ا ، فرض على هذه الطائفة 

�حيث لا ،  ها إلى تشييد معسكرها في التلال المنعزلةمما حدى ب، وتضييق الخناق عليها 

وهنا تكون الغا�ة التي وظفت ، والاطلاع على اسرارها ، الوصول إل�ه �كون �استطاعة أحد 

 .من أجلها أدب الرحلات اظهار الجانب السلبي للسلطة وكشف مساوئها

لارتقاء بـالأشخاص وكيف يتم ا، وتقف الروا�ة على طب�عة التدر�ب داخل المعسكر       

لما حدث في ، وطر�قة التدر�ب القاس�ة ، لتؤكد بذلك على الطب�عة العن�فة ، المنتمين إل�ه 

نقاط مظلمة وقاس�ة و�ذلك �شير إلى ، وما مارسته الدولة من س�اسات تجاه شعو�ها ، التار�خ 

لأول من ورائها التي تمثلت في فساد المجتمعات وأخلاقها الذي كان الدافع ا، من التار�خ 

كان المشهد عجي�اً : (( �قول الراوي ، الس�اسة وتدخلاتها وتفر�قها بين أبناء المجتمع الواحد 

، والأجساد العار�ة إلى النصف ، قوامه الرؤوس الحل�قة ، إنه �طولي دون شكّ ، دون شكّ 

وحركاتٌ ،  وصفر ٌ ،  وهناك وزاراتٌ أرجوان�ة ، والس�قان المغطاة �منديل دمشق الغامق 

ومجموعة ، وكان أحد المدر�ين �شقُّ برمحه ممرّاً وسط الش�ان وهو �عدو ، ر�اض�ة بهّ�ة 

ومن عند الطرف القصيّ من المعسكر تأتي ، أخرى تحمل الب�ارق المقدسة وته�ط من التلّ 

ومجموعة ، وها هو محمّل آخر جاء �عدهم ، مجموعة تحمل السيوف وهم يلوحون بها 

، ولهم لحى صغيرة ووقورة ، ن �انتظام يرتدون الحر�ر الأب�ض والذهبي ش�ان �سيرو

ومنهم من �حمل مبخرةً أو شمعةً متقدة ، فكانّ منهم من �حمل س�فاً ، وعيونهم تنظر بورع 

ثم ، وهم �سيرون بخطى وئيدة ، فكانوا يرتلون �عض أب�ات من الشعر ، �شرارات سماو�ةٍ 

وكانت صور أ�طال الطائفة مرسومة ، منتظمةً العال�ة والأصوات ال، تضاعفت الصرخات 

())التي �حملها الش�ان و�عدون بها ، على الب�ارق 
386F

٢ (. 

تمكن من أولم ، فقد انعقد لساني تماماَ ، لم أنطق �كلمة  : ((وفي موضع آخر �قول    

ا قادمين من وأنا أشاهد فت�ان �غداد كما لو كانو ... ثم فاضت عيناي �الدموع ، الكلام أبداً 

جاءوا هنا �عد أن غادروا ، حل�قي الرؤوس ، إنهم �سيرون �انتظام واحد ، الجنة الإله�ة 
                                                           

 . ١٠١،  جر�مة الفن وقاموس �غدادال ) (١
 . ١٠٦، ١٠٥ ،روا�ة ال (٢)



  

 ۱۲۹ 

غير  ،وتع�ش فيها كائنات شاح�ة ، ض�قة وأخلاقها ، مدينة �غداد الذي أص�ح فضاؤها وعراً 

من أجل �ضعة  -كذا-عضها ال�عض�أشكال قب�حة الملامح تتشاجر مع  ذات، سل�مة 

())قروش 
387F

١ (. 

أن المتأمل في النصوص السا�قة يجد أنَّ الروائي يتجه إلى أسطرة الشخص�ات المنتم�ة      

ش�ه  وتحو�لها إلى أنموذج، لة عليها مع الحرص على إس�اغ الصفات النبي، إلى هذا المكان 

، فةي �الأهداف النبيلة لهذه الطائتوح، فالصفات التي جاهد الروائي في اس�اغها عليهم ، إلهي 

، الذي يبدأ أولا �المجاهدة ، وتجسد رغبتها في التعبير عن الإصلاح والتغيير في المجتمعات 

و�ذلك يرجع الروائي ضعف ، للتخلص من الفساد المتشرب في المجتمع ، وترو�ض النفس 

 .  ..الأمة وانحدارها إلى ما اصابها في أخلاقها  

ال�طل إلى مدينة /نكتشف أن ارتحال السارد، وعبر نظرة فاحصة للجزء الآخر من الرحلة     

والقاء الضوء على علمائها وشيوخها ، ورد بدافع أزاحه الحجاب عن هذه الطائفة ) طبرستان(

فضلاً عن ، وطب�عة التلمذة على يديهم ، والكشف عن طر�قة تفكيرهم ، في هذه المدينة 

، وعبر هذا الانتقال المكاني ،يها والحصول على فرصة للانضمام إل، التعمق في إسرارها 

سواء أكان ذلك على ، يرصد الروائي طب�عة الح�اة في المجتمعات التي تمكن من المرور بها 

ادوات الرحالة بدقة في  وهو بذلك �ستعمل، الصعيد الاجتماعي أو الاقتصادي أو الإنساني 

لها �الوصف قر�ة  ومن القرى التي تعرض، وصوله وطب�عة المدينة التي يراها  وقتتعيين 

وكان الوقت ، الصيف الملته�ة وصلتها في غمرة أ�ام (( : حيث نلمسه �قول ) سردان(

وكنت ، وأخذت الشمس تسحق �أشعتها اللاه�ة سابلة الطر�ق وحميرهم الرصاص�ة ، ضحى

 أرى الذ�اب كبيراً وقب�حاً وهو يؤوم إلى الظل حيث �قا�ا ال�ازار التي أخذت تكبر شيئاً فشيئاً 

، وأول وصولي أخذ ال�اعة �صرخون �ملء حناجرهم �متدحون سلعهم ، مع مرور الوقت 

، حيث أخذ المؤمنون الفقراء يذهبون إلى مسجد القر�ة الصغير ، ف�قيت هناك حتى الظهيرة 

وتوقفت �عض السابلة عند مجزرتها الوسخة ، وتجمعت الناس �صخب حول بئرها الوحيد 

حته العطنة يذ�ح جد�ه و�ترك ئحيث جزارها القب�ح برا، ابلة للجامع الكائنة وسط الساحة المق

())نصفه لشيخ الجامع والنصف الآخر يب�عه بثمن �اهضٍ للناس 
388F

فالوصف التفصيلي  ، )٢
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والمسحوقة من قبل ، ) الفقيرة(ساهم في الكشف عن الشخص�ات المحكومة ) سردان(لقر�ة 

ومن مشاكل ، قر�ة هز�لة تعاني من الفقر والإهمال وهي ، والمتل�سين بل�اس الدين ، السلطة 

 ي الكشف عن الحقائق الاجتماع�ةو�ذلك ساهم النص المقت�س ف، العلاقات الاجتماع�ة 

التي تتمثل في انتشار ،  لهذه القر�ة عبر رصده لملامح الفقر والمعاناة، والاقتصاد�ة 

وكآ�ة استولت على قلبي ، ير شعرت �أسى كب((:وفي موضع آخر �قول ، والجهل ، الامراض

، و�ستخدمان ألفاظاً �شعة ، وما زادها كان ثمة رجلان يتشاتمان في نها�ة السوق ، فجأة 

وجار�ات يتضاحكن و�ستخدمن لغة ، وهناك شخص آخر �ص�ح �صورة فظة على صاح�ه 

())بذيئة و�ائعون �صرخون �أعلى أصواتهم و�طر�قة خشنة 
389F

فالمقت�س السردي �فصح ،  )١

و�التالي نجد أن الصورة ، التي تفتقر لكافة مقومات الح�اة ، عن المستوى الثقافي لهذه القر�ة 

وهو �عمل بذلك على اشعار القارئ بروح�ة ، التي رسمها الروائي وقدمها للمتلقي مليئة �الحركة

في �ساهم ، وكانه هو الذي خاض هذه المغامرة فالميل لتشخ�ص المكان في الروا�ة ، المكان 

(و�ذلك �عمل على الإيهام بواقعيتها، جعل أحداثها �النس�ة للقارئ محتملة الوقوع 
390F

وهذا ،  )٢

 .                                               الملتصق �مكانه و�يئتهِ ، بدوره �عود أ�ضا لارت�اط الأحداث �الإنسان 

وطب�عة ، مسألة الاختلاف الديني  ،ومن الجزئ�ات الاخرى التي سعى الروائي لإظهارها      

فقد أشار إلى هذا الاختلاف عبر إلقاء الضوء ،  تعا�ش افراد المجتمع مع �عضهم ال�عض 

ور�ما أراد بهذا التوظيف أنَّ يوجه القارئ إلى شيوع الانقسامات الطائف�ة ،  )د�ارى (على قر�ة 

وساهمت ، الواحد مع �عضهم التي حدت من تعا�ش أفراد المجتمع ، في المجتمعات العر��ة 

وقد كانت المدينة كبيرة ، كنت قد وصلت د�ارى عند صلاة الظهر : (( في نشر النظرة الفوق�ة 

، وآخرون يهود ونصارى أ�ضاً ، مجوس و�عضهم ، جداً أهلها مسلمون في معظمهم 

، ينوكانوا أناساً طيب، النزارّ�ة استثناء من الاسماعيل�ة  -كذا-والمسلمون كلهم دون 

لم تكن مثل ، وتكثر في المدينة ال�ازارات والخانات والخمارات ، ومتجاورة ، ومنازلهم فس�حة 

())حيث �حتضنها الجبل من الخلف و�قطعها النهر من الوسط ، ولكنها جميلة ، �غداد 
391F

٣( ،

                                                           
 . ١٣٤ ، جر�مة الفن وقاموس �غدادال ) (١

المركز الثقافي العر�ي للط�اعة ، حميد لحمداني ، الأدبي  بن�ة النص السردي من منظور النقد: ينظر (٢)
 . ٦٥ ، ١٩٩١،  ١ط، بيروت ، والنشر والتوز�ع 

 . ١٣٦، الجر�مة الفن وقاموس �غداد  ) (٣



  

 ۱۳۱ 

وتح�ط �ه �عض المنازل ، وسط المدينة كان هناك جامع فقير :((  وفي موضع آخر �قول

�ة وثمة خمسة رجال من الصوف�ة الخلاج�ة �ع�شون متوحدين في ذلك الموضع ش�ه متداع

())وكانت روح�ة المكان ظاهرة تشعر بها ما أن تدخل وتسلم على ساكن�ه ، القفر 
392F

إذ ،  )١

تمتاز بتنوع ، فهي مدينة كبيرة ، �فصح المقت�س السابق عن طب�عة القاطنين في هذه المدينة 

،  و�حتضنها الجبل من الخلف ، ثر فيها البزارات والخانات والخمارات إذ تك، الانتماءات فيها 

�عمل على خلق متعة لدى القارئ من خلال رؤ�ته للمكان (( فهذا التصو�ر المكاني الدقيق 

و�جعل القارئ �شارك برؤ�ة ، مما �قود إلى تعميق الصلة بين النص والمتلقي ، المكتوب 

())شبيهة برؤ�ته 
393F

٢ (. 

وهو ، ها ومدرسة الحكمة ئووصف علما) طبرستان(ثه عن مدينة في حدي اض الروائيوقد أف   

وعدم أغفال جانب من ، ن في تركيزه على جزئ�ات المدينة يبذلك ينحو منحى الرحالة التقليدي

حين ((:حيث نجده �قول ، طار حديث إن الروا�ة قد استعادت القد�م في و�ذلك تكو ، جوانبها 

مشيت وحدي في الشوارع التي كانت مزدحمة . ن كان الوقت عصراً وصلت مدينة طبرستا

وفي ، السوق كانت أزقتها ودرو�ها كلّها تؤدي إلى ... جداً �المتسوقين والتجار والسابلة 

ودرب ، وموقف الحمير وال�غال، ق الحبوب وسو، مقدمة السوق حوانيت السمك والجزارة 

كرون الله �الدفوف والطبول وعلى مقر�ة وفي وسط السوق رجال صوفيون يذ، الفرسان 

، وكان ثمة تجار يذهبون إلى المساجد �عد الآذان ، وعم�ان ، منهم جلس عجزة ومتسولون 

())وأمام السوق نصب سرادق كبير يجلس ف�ه الوالي و�عض التجار 
394F

أما في حديثه عن ،  )٣

فقد ، لمدرسة اندهشت حين وصلت بنا�ة السكن الملحق �ا : ((مدرسة الحكمة فنلمسه �قول 

، جامع البلخي ، ولكني هذه المرة وجدت الجامع ، كنت أعتقد أن المدرسة ملحقة �الجامع 

أما الجامع فهو صغير ومفتوح لمن ، أي �معنى أن المدرسة كبيرة جدا ، ملتحقا �المدرسة 

هذه و ، كما أن المدرسة كانت مفصولة عن هذا الجامع �مسافة شارع تقر��ا ، �صلي ف�ه 

                                                           
 . ١٣٧، جر�مة الفن وقاموس �غدادال ) (١

ك سلسلة الآداب مجلة أ�حاث اليرمو ، محمد شاوا�كة ، دلالة المكان في مدن الملح لعبد الرحمن منيف  (٢)
 . ١٠،  ٩مج ،  ٢ع ، واللغو�ات 

 . ١٤٤ ،الجر�مة الفن وقاموس �غداد  ) (٣



  

 ۱۳۲ 

())المرة الأولى التي أجد فيها مدرسة مفصولة عن المسجد 
395F

إذ �عبر المشهد السردي عن ، ) ١

�عد أن ، " طبرستان"ن�ة عن التعل�م في مدينة اندهاش السارد ؛ �سبب انفصال المنظومة الدي

وأص�حت هي المتحكمة برقاب ، س�طرت على زمام الأمور في جم�ع أقطار الدول الإسلام�ة 

 . ع المجتم

على عنصر ، للروائ�ة لطف�ة الدل�مي ، )) عشاق وفونوغراف وأزمنة (( وتعتمد روا�ة      

إذ ، المنتم�ة لمرحلتين زمنيتين مختلفتين ، الرحلة في عرضها لطب�عة الأحداث التار�خ�ة 

إلى ) ص�حي الكتبخاني ( تجسدت الأولى في رحلة الجد ، تشتمل الروا�ة على رحلتين 

والاطلاع على هذه المدينة التي مثلت مظاهر الحضارة ، رغ�ة في طلب العلم  ،الاستانة 

ومن ، في حين كان العراق �عاني من الاحتلال العثماني ، والمدن�ة كافة في القرن الثامن عشر

وهي رحلة : إما الرحلة الثان�ة ، التردي في الأوضاع الاجتماع�ة والاقتصاد�ة والس�اس�ة 

التي تنتهي ،  ) م٢٠٠٣(�عد سقوط �غداد عام ، إلى غر�نو�ل ) تبخاني نهى الك( الحفيدة 

ووصف لجم�ع ، وتوظيف حقبتين مختلفتين من تار�خ العراق ، �عودتها مرة أخرى إلى �غداد 

ن الروا�ة تهدف من وراء ذلك لإبراز الفروق بين إيدفعنا إلى القول ، إطار الرحلة مظاهره في 

 .قاء الضوء على دور السلطة الحاكمة في هذه ال�لاد الحز�نة وال، حاضر �غداد وماضيها 

عبر ، ومما ين�غي الإشارة إل�ه أن الروائ�ة لطف�ة الدل�مي وفقت في الجمع بين الحقبتين      

من دون ، وتقد�مها للمتلقي �حلة جديدة ، محاولة دمج الأجزاء المتشابهة بين المرحلتين 

نجدها تصور حال أغلب الشخص�ات ال�غداد�ة ، ) ص�حي ( ففي رحلة الجد ، التصر�ح بذلك 

وترى ان كل ، التي كانت تظهر توددها لرجال الحكم على حساب عائلتها وشعبها ،المرموقة 

وذلك ما �ظهر ، والعمل في منظماتها ، شيء يتحقق عبر التقرب من السلطة وإطاعة أوامرها 

أبي أر�د السفر إلى _ (( : لسارد ص�حي عبر المشهد الحواري الذي دار بين الأب و�ين ا

 ..الأستانة للدراسة 

السعوط الأبنوس�ة المز�نة بنقوش من اللك  ةثم أخرج عل�، ماعيل �ك إلى ابنه نظر إس

كانوا �عطرون ، ففاحت مع رائحة مسحوق الت�غ أشذاء �اسمين وورد ، الصيني الأحمر 

ن أص�ع�ه الس�ا�ة والإبهام قل�لاً من أخذ بي، مسحوق الت�غ �أنواع من الزهور المجففة 

لم �فقه ، المسحوق المعطر ودسه في أنفه وتنشقه ثم عطس مرات و�دا عل�ه الانشراح 
                                                           

 . ١٥٨ ،جر�مة الفن وقاموس �غداد ال (١)



  

 ۱۳۳ 

ص�حي سرّ تعلق والده بهذه العادة الكر�هة التي كان الولاة والأمراء وأثر�اء الرجال 

لإنكليز والفرنجة حتى قرأ في إحدى الصحف أن هذه العادة منتشرة في �لاد ا، �مارسونها 

وتذكر أن زائرهم التركي كان �ستنشق السعوط من عل�ة مذه�ة ، والإس�ان والأستانة وغيرها 

 ..مزوقة بجواهر صغيرة 

 :قال الوالد ، انتظر ص�حي  بنفاذ صبر 

ستعمل موظفاً في المكتو�ي ضمن إدارة الولا�ة أو أرسلك إلى المدرسة ، لن تغادر �غداد -

لتنا �حاجة إلى ض�اط �ضفون أهم�ة عسكر�ة على مكانتها في علو النسب فعائ، العسكر�ة 

())والثراء والتجارة والإدارة 
396F

١ (. 

وإنما حدث �صورة ، ن توظيف هذا اللون من التراث لم �كن �حدث �شكل اعت�اطي  إ     

ى أدق ها إلى هذا الفن التقليدي الذي �متاز �التركيز علوئفالروائ�ة عبر لج، منظمة وواع�ة 

، ل�كون بذلك جزء لا يتجزأ من الرحلة ، التفاصيل ووصفها وتقد�مها للمتلقي �حلة جديدة 

الذي دفع �عض الأشخاص ، الاحتلال العثماني في أثناء في تصو�ر طب�عة المجتمع ساهمت 

وهو ما ظهر �صورة ، إلى التخلي عن م�ادئهم تجاه الوطن في مقابل مصالحهم الشخص�ة 

�عض خصال إذ �ساهم الحوار السردي في الكشف عن ، ص�ة الأب واضحة عبر شخ

، ها للسلطة الحاكمة رغ�ة في الحفاظ على مصالحها الشخص�ة ئودرجة ولا، شخص�ة الأب 

لدرجة ، وطر�قة تفكيرها ، في ل�اسها وتصرفاتها ، إلى الحد الذي أص�حت تعمل على تقليدها 

كونها تشكل خطرا على المصالح ، ي نفس ص�حي أنها تحاول قمع حركة ال�قظة التي تولدت ف

 .خر مع مصالح المستعمر آالتي تتوافق �شكل أو �، الشخص�ة 

وإنما ، لم تركز على الشكل �صورة كبيرة ، و�بدو أن الروائ�ة في استعارة هذا الفن التقليدي     

، عض المواضع ولذلك نجدها في �، عمدت إلى استلهام الخصائص العامة لها ور�طها �الواقع 

إذ تبدأ ، لا تجهد نفسها كثيراً في التعرض لجزئ�ات المدن التي كانت جزءاً رئ�ساً من الرحلة 

تحت ، �عد أن تمكن من الحصول على موافقة الأب ، إلى الأستانة ) ص�حي الكتبخاني(رحلة 

، لإسكندرونةو ا، من بينها حلب ،  وقد ساقته الرحلة إلى المرور �مدن مختلفة، ضغط العائلة 

ومضيق ، ي جز�رة ل�سبوس وميناء متليني ف، وكذلك الجزر اليونان�ة ساموس وخيوس 

ولم يتعرض لها ، وهو وأن كان لم �قف على هذه الاماكن ، و�جتاز �حر مرمرة ، الدردنيل
                                                           

 . ١٦٣، عشاق وفونغراف وأزمنة  (١)



  

 ۱۳٤ 

عبر ، إلا ان رحلته حذت طر�قة الارتحال الأولى ، واكتفى �المرور السر�ع عليها ، �الوصف 

 .  والتجهيز للرحلة ، ها ببدا�ة الانطلاق اهتمام

جمع مع متاعه وملا�سه �عض الكتب التي (( :�صور السارد بدا�ة تأه�ه للخروج ف�قول      

هو لا �علم هل سيبلغ ، سيواصل قراءتها خلال الرحلة الطو�لة على ظهور الخيل والدواب 

ما �ح�ط روحه و�وهن السفر مراده سالماً أم سيواجه في مخاطر الطر�ق وصعو�ات 

())عز�مته؟
397F

) المكاري (ق مع صاحب الدواب المعدة للسفر اتف(( : و�قول في موضع آخر، ) ١

أعدوا القافلة المكونة من أحد ، حميد بن مك�ة وشر�كه حسن سعدون على موعد السفر 

هب والأب�ض وحمار�ن لحمل عشر حصاناً ذات الوان متفاوتة ما بين الأشهب والأص

() ))العكام(وصحبوا معهم مدبراً لشؤون الطعام والخدمة �طلقون عل�ه اسم ، المؤونة
398F

٢ ( ،

و�ذلك تلجأ الروائ�ة إلى الطرق التقليد�ة التي ، فوسيلة السفر التي اتخذها ص�حي هي الدواب 

محاولة في ذلك إيهام ، لتضفي على الرحلة جان�اً من الصدق الفني ، ات�عها الرحالة الاوائل 

 .قع�ة أحداثها القارئ بوا

واصلت القافلة رحلتها حتى (( : و�واصل ال�طل تنقله عبر أماكن مختلفة فنجده �قول      

نصبوا الخ�ام وأعدوا ، جة منتصف الليل وتوقفت في منطقة خان النص �عد الفلو 

())العشاء
399F

ل�شير بذلك ، وفي موضع آخر يرسم لنا السارد صورة دق�قة عن مدينة الرمادي ، )٣

تلك القر�ة الصغيرة المنس�ة التي أسسها قبل نحو (( :ار�خ تشيدها على يد مدحت �اشاإلى ت

أر�عين عاما الوالي مدحت �اشا لتغدو خلال عشر سنوات محطة للقوافل والمسافر�ن بين 

())جهات السلطنة
400F

، وهنا �قترن مع طر�قة الرحالة في وصفهم للمدن التي �مرون بها ،  )٤

 .كونها عملاً فن�اً يخاطب وجدانه إلى جانب، ث�قة تمد القارئ �المعلومات فالروا�ة تتحول إلى و 

وتعد مسألة إبراز الفروق الماد�ة بين حضارتين مختلفتين من ابرز المقومات التي سعت     

، عبر وصفها لنقطة التقاء الشرق والمتمثل في �غداد الحز�نة ال�ائسة ، الروائ�ة لتجسيدها 

بدت المدينة المشيدة على التلال المرتفعة المطلة على �حر  : ((ه �قول والأستانة حيث نلمس

                                                           
 . ١٨٣ ،عشاق وفونغراف وأزمنة  ) (١
 . ١٩٦ ،الروا�ة  ) (٢
 .   ١٩٧، الروا�ة )  (٣
 . ١٩٩ ،الروا�ة  ) (٤



  

 ۱۳٥ 

مرمرة ومضيق ال�سفور مذهلة لي أنا القادم من �غداد المن�سطة التي تغفو حز�نة تمد 

مدينتي العت�قة �أناسها ، جناحيها على ضفتي نهرها ف�غافلها دجلة �طوفان وغزارة 

في تلك اللحظة انهمرت دموعي فرحا �الأستانة ، م المأسور�ن في البؤس والخانعين للمظال

())وتأس�اً على �غداد 
401F

أول ما رأيت من الأستانة ق�اب (( :وفي موضع آخر �قول ،  )١

جوامعها الفيروز�ة ومآذنها المستدقة التي تختلف عن مآذن �غداد الع�اس�ة والمغول�ة الطراز 

())ختلفين ممن أعقبوا مدحت �اشا التي طال �عضها التلف والدمار على عهد ولاتها الم
402F

٢(  ،

فقد بدت �غداد في ، إذ تكشف النصوص السا�قة عن الحدود الثقاف�ة التي تفصل بين المدينتين 

و�هذا �شير لحالة الضعف والهوان التي كانت ، عيون ص�حي مدينة �ائسة تعاني من الإهمال 

، لاط والح�اة مع الشعوب المختلفة الاخت(( تعاني منها �غداد في عهد الحكم العثماني إذ أن 

غال�اً ، إضافة إلى الاجتهاد في دراسة أخلاقهم وط�اعهم والتحقيق في د�اناتهم ونظم حكمهم 

كما تساعده ــــ ولا شك ــــ على تقي�م نظم وتقاليد بلده ، ما تضع أما الفرد مجالاً طي�اً للمقارنة 

())وموطنه
403F

٣(. 

التي ، ) نهى الكتبخاني(نظر  ةرحلة ف�ظهر من خلال وجهأما الجانب المعاصر من ال     

غداد على لتنتهي رحلتها �العودة إلى �، هر�اً من عصا�ة حاولت خطفها ) غر�نو�ل(ترتحل إلى 

إلا ، وطرق السرد القد�مة ، ن كانت لم تتخذ قالب الرحلة التقليد�ة إ وهي و ، إثر مرض والدها 

وما يهمنا في هذا الجانب هو إظهارها صورة ، الاتها انها اعتمدت على الوصف في �عض انتق

؟ كم �ا�اً �قي ل�غداد، ا الزائلة هي تعرف أبواب مدينته: (( إذ تقول ) م٢٠٠٣(�غداد �عد عام 

�اب ، تستنهض ذاكرتها لتنجدها �الاسم الأصيل لل�اب ، كلها اندثرت إلا ال�اب الوسطاني 

، أجل هو ذا .. هو ؟ ر�ما هو �اب الظفر�ة  أو �اب كلواذى ؟ أي �اب.. الطلسم ؟ لا 

اللفظة أسهل ولها ، ال�اب الوسطاني أجمل ، حصنه استعصى على ج�ش المغول ، الظفر�ة 

�اب الجح�م و�اب : الآن لا �اب ل�غداد غير اثنين.. .أ�قاع التوسط بين المتضادات 

())الهروب
404F

ور الألم المتمثلة في شخص�ة وص، إذ �حيلنا المقت�س السابق إلى حجم المعاناة ، ) ٤

                                                           
 . ٢٠٣ ،عشاق وفونغراف وأزمنة  ) (١
 .٢٠٣، الروا�ة  ) (٢
 . ١٧ ، ١٩٨٩، ) ط.د(، الكو�ت ، عالم المعرفة ، حسين محمد فه�م ، أدب الرحلات  ) (٣

 . ١١٢، عشاق وفونغراف وأزمنة  (٤)



  

 ۱۳٦ 

نجدها تستدعي أحداثها وحرو�ها وماسيها ، حتى �عد رحيلها عن هذه المدينة الحز�نة ) نهى(

إنسي الرؤوس المقطوعة �عيونها المفتوحة التي ، إنسي الموتى والمفجوعين : ((فتقول 

�احة إنسي صرخات اغتصاب الصغيرات في مدنك المست، تحدق �العابر�ن على الرصيف 

ما جدوى استعادة الألم ؟؟ أز�حي مشاهد القتل على ، وتحط�م مواثل الحضارات العر�قة 

(...))الهو�ة والقتل من أجل كلمة أو رداء 
405F

�كشف النص عن الصراع النفسي الذي تعاني ، ) ١

فقد اختزل هذا المقت�س صورة ال�طلة المتهالكة التي لا تملك شيئا من ذكر�ات ، منه نهى 

 .والاغتصاب ، والنهب ، وى صورة القتل وطنها س

نلمس حضوراً فاعلاً ، ) أ�ام المستعصم الأخيرة(و�تمعن دقيق للتفاصيل الواردة في روا�ة      

إلى �لاد المغول ) عبد القهار(فقد عكست الرحلة التي خاضها الضا�ط ، للرحلة الس�اس�ة 

، لتلك الحق�ة الزمن�ة  ع التار�خ�ة المنتم�ةجان�اً من الوقائ) لها� مصعتسمل(�أمر من الخل�فة ،

من دون ، أنها ساهمت في تقد�م الأحداث التار�خ�ة �صورة م�اشرة إلى المتلقي  نفضلاً ع

و�جعله يجري دائما ، عنصر سردي جوهري ؛ لأنه يؤكد الحدث (( فهي ، الحاجة إلى تحو�رها

())ا�عها الذي هو �مثا�ة موئل الأحداث وتت، خارج الفضاء الأول 
406F

٢ (. 

، ) هولاكو(حيث �قطن ، وصولاً إلى �لاد المغول ، يبدأ السارد رحلته انطلاقاً من �غداد    

 ،وصورة النظام داخل بلدهم، وطب�عة جيوشهم ، للعمل على الاطلاع على اسرار �لادهم 

نجده وفي ظل انتقال السارد ، ليتسنى لهم بذلك الحفاظ على الخلافة الإسلام�ة من السقوط 

السفر بين مدينتين �غداد يتعرض �الوصف لما �عترضه في طر�قه ومن ذلك قوله عن طب�عة 

، لم تتعرض القافلة لأ�ة مصاعب ، كان السفر بين �غداد والموصل مر�حاً (( : والموصل

وعندما كنا نتوقف في الطر�ق أو ن�ات في الخانات كنت أنتهز الفرصة للحديث مع �عض 

، هالني �ا أخي وسيدي ...ولي الذين كانوا نخ�ة من أهل المعرفة والخبرة أعضاء الوفد المغ

وكل ما يجري ، فهم �متلكون معلومات مهمة ومفصلة عن �لادنا ، ما اكتشفه فيهم 

())فيها
407F

ت عنها فلغفي طرحه للقضا�ا التار�خ�ة التي يلجأ الروائي إلى التقانات التقليد�ة ،  )٣

لكنها ، ن أنَّ الرحلة التي أوردها الروائي تنطلق من التار�خ وعلى الرغم م، �عض المصادر 

                                                           
 . ١٨ ،عشاق وفونغراف وأزمنة (١)
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 . ١٤٩،  ١٤٨ ،لأخيرة أ�ام المستعصم ا ) (٣
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ومن ، حق�قة هذا الارتحال هذا من جهة ، إذ لم تثبت كتب التار�خ ، تنبني على عالم متخيل 

، لومات التار�خ�ة هي شخص�ة خ�ال�ةجهة أخرى الشخص�ة التي قامت بهذه الرحلة ونقلت المع

فالأمن المستتب ، ة ليلقي الضوء على العديد من الجوانب و�ذلك �كون الروائي قد وظف الرحل

إذ بدأ ، في حين أنَّ الخلافة كانت تع�ش في أوج توترها ، ) �غداد(و ) الموصل(بين مدينتي 

لم �كن ، والوصول إلى مراكز صنع القرار فيها ، المستعمر �التغلغل في الأراضي العر��ة 

وكذلك �ساهم ، إلى الخ�انة الم�كرة لرجال دولته  وإنما كان �شير، �حدث �صورة اعت�اط�ة 

الأسلوب الارتحالي في الإشارة إلى حالة الضعف والهوان التي كانت تعاني منها الدولة في 

وانشغال الخل�فة �مصالحه ، وهذا مرده إلى ضعف الإحساس �الوطن�ة أولاً ، ذلك العهد 

وما ، المعاصر م�اشرة إلى الواقع العر�ي  وهذا بدوره ا�ضا �حيل �صورة غير، الشخص�ة ثان�اً 

 .نظمة الحاكمة�عان�ه من ترهل الأ

كان ، واصلنا طر�قنا إلى خراسان (( : فنجده �قول ، و�واصل السارد حديثه عن تنقلاته      

، وكلما اقتر�نا من حدود دولتهم .الطر�ق آمنا ما دام الإسماعيليون محاصر�ن في قلاعهم 

())لمغولي �ف�ضون �الحديث أكثر كان أعضاء الوفد ا
408F

حيث �كشف المشهد السردي عن  ،) ١

وقد كان للعادات والتقاليد في �لاد المغول ، حادثة محار�ة المغول للإسماعيليين والاطاحة بهم 

فنجده �ستق�ح أفعالهم الشن�عة التي لا تمت إلى الإسلام ، ) عبد القهار(نصيب من وصف 

�ق�مون احتفالا ، ؤلاء المتوحشون كانوا �عد كل مجزرة ه(( : ومن ذلك قوله ، �صفة 

وهم جالسون على ألواح مشدودة على ظهور ، حليب الفرس المحمض  ، �احتساء القمز 

())و�قال إن أعداداً كبيرة منهم �موتون من شدة السكر . سجنائهم 
409F

إذ �ساهم المقت�س ،  )٢

بر تصو�ره لممارساته الإجرام�ة التي ع، السابق في الكشف عن الوجه ال�شع لس�اسة المغول 

فالكثير من ، وقد لعب الخ�ال دوراً �ارزاً في تقد�م المعلومة التار�خ�ة ، فاقت كل تصور 

ي لم تلتفت لها المصادر الحقائق والجزئ�ات التي أوردها الروائي في ثنا�ا النص السرد

 .ها في إطار الرحلة ولعل هذا هو السبب الرئ�س الذي حدا الكاتب لتقد�م، التار�خي

إن أرضهم الخال�ة من ((  :شارته لطب�عة النظام داخل �لادهم نجده �قول إوفي موضع      

ومن هنا كان تصم�مهم لخوذهم الحديد�ة المدب�ة ، عرضتهم للإصا�ة �الصواعق ، الأشجار 
                                                           

 . ١٥٠ ،أ�ام المستعصم الأخيرة ) (١
 . ١٥١،  الروا�ة ) (٢
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م فهي أما سيوفه. و�رتدون دروعاً من صفائح الحديد مثبتة �ملا�س سم�كة ، إلى الأعلى 

وسهامهم رف�عة لكي لا تلائم أقواس الأقوام الأخرى فتستخدم ، وأح�اناً منحن�ة ، قصيرة 

�صنعون أقواسهم من ط�قات من القرون والأعصاب على إطار خشبي ولا يثنى ، ضدهم 

�أرقى وأسرع خدمة بر�د على الرغم ، و�تمتع المغول والحق �قال . القوس إلا �قوة رجلين 

وإذا ، وأح�انا �قاتلن ، تتولى النساء شؤونهم التجار�ة . هم وامتداد دولتهم من اتساع �لاد

(...))قاتلن �قاتلن كرجالهم ؛ لأن الرجال للصيد والتصقر وكل ما يتعلق �الحرب 
410F

وهنا  ، )١

والدور الذي لعبته في ، �عمد الروائي على الوصف التفصيلي في اظهار صورة المرأة المغول�ة 

وساهمت �كل قدراتها في دعم المجتمع ، فقد ظهرت �صورة مجاهدة ، ها سبيل ق�ام دولت

وهنا �شير ، والصيد ، والقتال ، إذ تتولى التجارة ، نتيجة انشغال الرجال �الحروب ، المغولي 

التي عانت من تسلط المجتمع ، �صورة ضمن�ة إلى دور المرأة في غالب�ة المجتمعات العر��ة 

 .من تدخلها في جوانب الح�اة كافةوحدت  فقوضت حر�تها، الذكوري 

ها �إلى تقد�م الرحلة في ثو ، ) عقوب بنات �( و�لجأ الروائي محمود سعيد في روايته      

، ) ع(فنجد أن الشخص�ات الرئ�سة في الروا�ة قد تمثلت في بنات النبي �عقوب ، الأصلي 

، بدافع الهرب من ظلم لحق بهن  لذلك ينقل لنا الروائي كيف ارتحلت دينا وأخواتها إلى �ابل

، ) حمور(وعبر انتقالهن من قر�ة ، لا وهي طلب العلم أتحقيق الرغ�ة الكامنة في نفوسهن و 

إذ يلجأ السارد إلى وصف طب�عة الصحراء ، إلى �ابل نجد الرحلة تأخذ طا�عاً صحراو�اً 

�اً للعديد من ار�اً جاذحيث كانت تشكل مركزا حض، ومجتمع �ابل في العصور القد�مة 

التي تشير إلى رحلة بنات �عقوب ، خضع الروائي الإشارات الواردة في الكتب أو�ذلك ، الزائر�ن

�قودنا إلى ، اساً معاصراً و�ل�سها ل�، فأخذ �ضفي عليها لمساته الفن�ة ، إلى تجر�ته الخاصة 

على حد تعبير  كان �شكل جزءاً رئ�ساً من هذه الرحلة، ) محمود سعيد (ن الروائي أتصور 

(أحد ال�احثين 
411F

٢ (. 

فقد جسدت الروا�ة طب�عة المخاطر ، ولم تكن الرحلة عبر فضاء الصحراء تجري �سهولة      

فالحديث عن الرحلة �صورة عامة �قودنا ، التي قد يتعرض لها المرتحل عبر فضاء الصحراء 

                                                           
 . ١٧٧،  ١٧٦ ، أ�ام المستعصم الأخيرة ) (١

مقال منشور ، موسى الحسيني ، " بنات �عقوب"العائد من �ابل على صهوة روايته : محمود سعيد: ينظر (٢)
 . https://pulpit.alwatanvoice.coml، ٥، موقع دن�ا الوطن ، على الانترنت 
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و�ما أن ، يتجاوزها وكيف �مكنه أن ، إلى تصور حجم المعاناة التي قد تواجه الرحالة 

ال عبرها �مكن أن �قود إلى إذ أن الارتح، ومخاوف جمة ، الصحراء تجلب مشقة كبيرة 

فيبدأ �استثمار الأساليب ، لذا نجد أن الروائي يتعرض �الوصف لجزئ�ات الرحلة كافة ، الموت

حلة على شكل إذ فينقل السارد صورة عن استعدادهن للر ، التقليد�ة في كتا�ات الرحالة الاوائل 

إليها  -كذا-�ه تصلون  -كذا-سأرشدكن إلى طر�ق �ابل إن التزمتم(( :مشهد حواري 

 .سالمات

 أتعرفين الطر�ق ؟_

 ...قطعته مع زوجي أكثر من عشر مرات . كيف لا -

إن لم . كفت�ان  -كذا-وتتصرفوا، قبل كل شيء يجيب عل�كن أن ترتدين ملا�س فت�ان  -

 ...جل �صادفكن تفعلوا فس�طمع ف�كن أي ر 

 والطر�ق ؟-

ستلتق�كن صحراء .  ألزمن ذلك الطر�ق : أشارت إلى طر�ق متعرج �متد نحو الشرق  -

�عدئذ ، وارقدن ل�لاً ، الأثر  -كذا-سرن في النهار كي لا تض�عن، تسرن فيها يومين 

اعبرن . �ة من نقطة ض�قة عندئذ اعبرن إلى ضفته الشرق. ستشاهدن نهر الفرات 

في الضفة ، لا ت�قين في الضفة الغر��ة صحراء خال�ة من المدن ، الج�اد تس�ح ، نبج�ادك

لا تقضين في أي مدينة ، تستطعن شراء ما تحتجن �سهولة . الشرق�ة الكثير من القرى 

(...))أكثر من �ضع ساعات
412F

طر�ق �ابل تكشف " موشن"ن الرؤ�ة التي صورت عبرها إ،  )١

ولاشكَّ في أن طب�عة المجتمع الصحراوي ، الطر�ق كافة عن رؤ�ة مت�صرة عارفة بخطوات 

والذي �مكنه أن �قاوم حرارة ، يتطلب أن يتخذ المرتحل حذره من حيث طب�عة الطعام الملائم 

كان لدى كل منهن خرج ف�ه خبز وقليل من (( : وفي هذا الموضع نجده �قول ، الشمس 

، �حسب نص�حة موشن لهن ، اح بخاصة التف، مع كثير من الفاكهة ، الجبن ال�ا�س 

())وحده �قاوم ، الفاكهة تذبل وتفسد إلا التفاح 
413F

٢ (. 

تهتم �التركيز على ، ولم �قتصر تصو�ر المكان في الروا�ة على ابرازه �صورة هندس�ة      

وإنما عمل على جعله ، تمر عبره الشخص�ات المرتحلة مرورا عابراً ، الجانب الشكلي فقط 
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، هم في الكشف عن مكنونات الشخص�اتو�ذلك سا، النفس�ة لشخص�اته الرئ�سة  ملائماً للحالة

التي تتجسد في فضاء الصحراء ينطبق ، وعلى هذا الاساس �مكن القول أن الت�ه والغر�ة 

واخواتها من تسلط ) دينا(ب فهر ، ) ع(فسي لبنات النبي �عقوب �شكل م�اشر على الوضع الن

ما ، حاولة الانسلاخ من العادات والق�م المتحكمة �مصير الأبناء وم، المجتمع الذكوري الأبوي 

فلا غرا�ة أن يجدن في �ابل مهر�هن وصورتهن ، هو الا صورة من صور ال�حث عن الحر�ة 

موحشة ، تأتي صورة الامكنة الروائ�ة ، وعبر هذا المنظور الذي انطلقت منه الروا�ة ، الجديدة 

ثم أخذت الأرض تتبدل كدأبها (( :ومن ذلك قول السارد ،تثير الخوف والره�ة في نفوسهن

وثالثة مليئة ، ثم تلتها أرض ترابها صل�ة . جاءت �قع رمال خال�ة من أي صخرة . دائماً 

شقتا طر�قهما وسط عشب عال قسم . وفجأة مرتا �أرض بدأت ترتفع شيئاً فشيئا ، �الحصى 

(. ))منه مازال أخضر 
414F

فجأة هجمت عشرات ((:ف احدى القرى كذلك نجده �قول في وص،  )١

الأرض مش�عة ، أحستا برائحة كبيرة ... من أين أتت كل تلك الكلاب ؟ . الكلاب عليهما 

بينما . كان هناك تل صغير إلى ال�سار و�حيرة أسفله ، الطعام ، الن�اتات . برائحة الأغنام 

())تشتد أكواخ القر�ة أمامهما  
415F

عبر الاتكاء على الشكل إذ �ساهم المشهد السردي ،  )٢

وطب�عة الحدود الفاصلة ما بين ، التقليدي للرحلة في اطلاعنا على صورة المجتمعات القد�مة 

وهذا ، )�ابل(وما بين مدينة ، ) الموصل(قر�ة حمور الذي كان المكان الرئ�س لها في مدينة 

ساهم في إطلاع نه الا أ، ئ�ة كبيرة منه على الخ�ال الوصف التفصيلي وأن أعتمد في جز 

إذ لا توجد أي إشارة إلى مدينة أخرى ، القارئ على طب�عة التكو�ن البدائي لهذه المجتمعات 

وكأنه بذلك ير�د أن �قول أنَّ معظم المدن التي عرفت في العصر ، بين هاتين المدينتين 

رى مجرد والمدن الأخ) �ابل(الحديث لم تكن موجودة سا�قة وإنما كانت المساحة الفاصلة بين 

 .قرى هز�لة و�ائسة

فقد بدا عليهن ، لطب�عة البيئة التي يتنقلن عبرها ، و�نقل السارد نظرة شخص�اته الرئ�سة      

وهذا ، كونهن يتصفن �صفت البداوة التي لم تعرف للاستقرار طر�قاً ، الاستغراب والاندهاش 

وكانت أبخرة الطعام ، وع كانت تتضوران من الج((  : ما يتضح عبر المشهد الحواري 

 .وعندما ذاقتاه وجدتاه لذيذا جدا ! لكنهما لم تدركا ما هو . تثيرهما
                                                           

 . ١٦١ ، بنات �عقوب)  (١
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 أعج�كما؟: ابتسمت بيبي 

 ما هو ؟. نعم  -

 .إنه البرغل مع العدس في الز�ت المقلي  -

 ما البرغل ؟ وما العدس ؟: حدقت دينة في أختها ثم نظرتا إلى المرأة  -

 .ألم تر�اه من قبل  -

 .لا -

: ثم غابت �ضع لحظات ثم أتت �طاسين صغيرتين من الفخار . خلت الغرفة د. نهضت  -

())وهذا برغل �صنع من القمح سترون منه الكثير في �ابل ، هذا عدس 
416F

إذ �كشف ،  )١

إذ أخذ الاهتمام ، المقطع السردي عن مدى اتكاء الروائي على عادة الرحالة القدماء 

، و�ذلك فهو يلقي الضوء على هذه الجزئ�ة ، أوصافهم �المأكولات والمشرو�ات حيزاً واسعاً من 

 .  و�قدمها للمتلقي �حلة جديدة ما زجاً بين ما هو خ�الي وما هو واقعي 

الاجتماعي والس�اسي ومن الجزئ�ات الاخرى التي سعى الروائي لإبرازها طب�عة النظام       

نبوخذ "حراسة القرى التا�عة لحكم ومن ذلك إشارته إلى الطرق التقليد�ة في ،  لمرحلةفي تلك ا

فمن . �سهرون طيلة الليل . يوجد أر�عة ط�الين في القر�ة يتناو�ون مع غيرهم (( " :نصر

وتهرع ، فتست�قظ القر�ة كلّها ، �سمع الصرخة يدق طبله و�تجاوب مع الآخرون �الدق 

(. ))و�أيديهم مشاعل 
417F

٢(. 

يتضح أن الروائي في وصفه لجزئ�ات الرحلة مزج ، و�تت�ع دقيق للاماكن الواردة في الروا�ة    

إطاراً لروايته إلا أنه استند في ) ع(فهو وأن اتخذ رحلة بنات �عقوب ، بين الواقعي والمتخيل 

وهذا السبب الذي حدى �ه ، مع محاولة إيهام المتلقي �حق�قة الأمكنة ، وصفه إلى التخييل 

من ودون التصر�ح ، وطب�عة سكانها ، عالمها لجعل القرى مجهولة التسم�ة يلجأ إلى وصف م

فاتجهت . �عد العصر �قليل لاحت قر�ة لهما (( :مما يجعلها مبهمة في نظر المتلقي ، �الاسم 

وقبل أن تصلا إلى القر�ة استقبلتهم ... أو �حيرة ، لم تر�ا أي ساق�ة أو جدول . دينة إليها 

كانت أكواخها ، هما حتى دخلتها أزقتها استمرتا في سير . لكنها لم تكن شرسة . الكلاب 

بين بيت وآخر ما لا �قل عن خمسين . الطين�ة المسقوفة �الأعشاب منفصلة عن الأخرى 
                                                           

 . ١٦٧ ،بنات �عقوب  ) (١
 .١٦٩ ،الروا�ة  ) (٢



  

 ۱٤۲ 

())ذراعاً 
418F

١( . 

�فتقد ، مقفراً ، عمل على عده مكان موحشاً ، كان السارد في وصفه للمكان المتخيل  وإذا     

ي المكان الواقعي إذ �عمل على جعله مكاناً إلا إننا نجده على عكس ذلك ف، إلى الآلفة 

أن من كركر إلى ((  :يتحلى �كافة مقومات الجمال ومن ذلك قوله عن قر�ة كركرا ، أسطور�ا 

أغنى وأغزر �ساتين العالم أجمل �قعة ، تر�ا هناك جنة الخلد ، ساعتان فقط ، قر�ة �غداد 

، ل�قضوا فيها �ضعة أ�ام فقط �سافر إليها الناس من جم�ع الجهات . على وجه الأرض 

�عقد فيها كل اسبوع سوق كبير لب�ع الفاكهة . ومن ل�س له عمل ملح �قضي فيها ما �شاء 

())وأنواع التوابل والمواد المستوردة الخ ، والجلود والسجاد والقماش ، والخضار 
419F

٢( . 

ف�صورها لنا على  ،�عود بنا الروائي محمود سعيد إلى العصور المنس�ة من تار�خ �ابل      

�الإضافة إلى ، حيث كانت تعج �الزائر�ن من كافة أقطار العالم ، أنها مدينة العلم والجمال 

حتى إذ حل العصر لاح من �عيد أعلى ذؤا�ة بناء سامق وحيداً في (( :معالمها الأثر�ة 

 تلك: هتف الجندي �انتصار . أقصى الأفق �شرع �عض نها�ات أشجار ف�ه نحو السماء 

وهو ينظر نحو البرج ، قال الثاني . جنائن �ابل المعلقة ، وذاك برجها العظ�م ، هي �ابل 

())لابد أن تزورانه . الجنائن المعلقة . أعلى برج في العالم كله : �فخر وزهو شديدين 
420F

٣( ،

. أذهلتهم عظمتها وارتفاعها السامقحتى إذا وصلوا بوا�ة عشتار ((  :وفي موضع آخر �قول

على جانبي البوا�ة مئات التماثيل ، الأزرق اللازوردي �شع تحت أشعة الغروب  وآجرها

. حيوانات غر��ة رائعة مجسمة على ح�طانها ، الضخمة الثيران من نحاس مطل�ة �الذهب 

كانت البوا�ة �ارتفاع أكثر من ثلاثين ذراعاً ضخمة مهي�ة تنتهي من الجانبين �سور مبني 

كان . و�نفس الارتفاع ليدور حول المدينة من جم�ع الجهات من الآجر اللازوردي نفسه 

بينما بدت الشوارع داخل ، هناك �ضعة جنود مدججين �السلاح واقفين على جهتي البوا�ة 

())ومليئة �الناس غادين وراجعين ، المدينة مبلطة �الآجر أ�ضا 
421F

٤( . 

عبر تجاوز حدود ، ) ر �اب الط�اشي( و�وظف أحمد سعداوي عنصر الرحلة في روايته       

                                                           
 . ١٩٧ ،بنات �عقوب  ) (١
 . ٢٧٣،  ٢٧٤ ،الروا�ة  ) (٢
 . ٢٧٦ ، الروا�ة ) (٣
 . ٢٧٨،  ٢٧٧، الروا�ة)  (٤



  

 ۱٤۳ 

محاولاً عبرها ، في س�عة عوالم مختلفة ) علي ناجي(لينقلنا �طل روايته ، الزمان والمكان 

لذلك نجده في كثير من ، عبر تسلط نظام دكتاتوري ظالم ، التخلص من القهر الذي لحق �ه 

لك رغبته التي بذ قل�حق، هذه العوالم �قدم الأحداث والحقائق التار�خ�ة على عكس المتوقع 

إلى النوع الثاني  و�ن�غي الإشارة إلى أنَّ الرحلة في مجملها تستند،تتمثل في بناء يوتو��ا فاضلة 

، جواء الفنطاز�ا والعجائب�ة أوقد تلاءمت طب�عتها مع ، خ�ال�ة لا وهي الرحلة الأ، من الرحلات 

ل�ة التخييل وخلق الشخص�ة فعم، أن يؤطر لروايته ) أحمد سعداوي (التي �حاول فيها الروائي 

 .لم تكن تقليد�ة وكلاس�ك�ة بل نحى فيها الروائي منحى التجر�ب 

فإن ، وتجهيزه لرحلته ، كان السارد في الرحلة التقليد�ة يبدأ بوصف نقطة انطلاقه  اوإذ    

في خ�اله فقط وهو مغيب عن  السارد في هذه الرحلة يختلف في كثير من الأمور فرحلته تجري 

و�تمكن من الدخول إلى هذه العوالم ، �عد أنَّ تعرض للقتل على يد جماعات ارهاب�ة ، عيالو 

 بر واحدة من انتقالاته نجده �قولوع، بتأثير التعاو�ذ السومر�ة التي قرأها في برنامجه الإذاعي 

ولم ، في العالم الثاني كان مشروع غزو العراق قد واجه عراقيل في الكونغرس الامر�كي :((

قدم العراق وقتها معلومات مهمّة عن غزوة .  ٢٠٠٢تم إقرار مشروع حر�ة العراق في عام ي

وجرى تحج�م الإدارة الجمهور�ة عن الق�ام �أي . ثان�ة لأمر�كا غير غزوة منهاتن السا�قة 

())�سبب الخسائر وتكاليف الحرب في أفغانستان، مغامرات جديدة 
422F

١ (. 

حداث التار�خ�ة إلى إبدالها �ما يتوافق مع رغبته ف�عيد شر للأو�تعدى السارد الوصف الم�ا     

تنحىّ صدام حسين عن  ٢٠١٠في عام :((تجسيد الكثير من الأحداث التي شهدها العراق

مشكوك �أمره على أيّ ، واسع  وتمَّ انتخاب قصي صدام حسين بإجماع شعبي، السلطة 

غير أن " الأب القائد"ل�كون مجرد تراجع حضور الرئ�س السابق من واجهة الأحداث . حال

وهذه المرة بجوار صورة الرئ�س ، صورة الشخص�ة ظل�ت موجودة في الشوارع والساحات 

())الشاب
423F

عبر بناء عالم ، دال الواقع إذ �فصح المقت�س السابق عن محاولته في استب، ) ٢

: وفي موضع آخر �قول، هدها العراق سي التي شآوالم، استبدال الحوادث الدمو�ة  بدافع، جديد

وانفتح على ، أعاد الرئ�س الجديد ه�كلة مؤسسات الدولة الإعلام�ة والثقاف�ة �شكل كامل ((

وسمح �مدَّ ش�كات الهاتف ، أجاز خدمة الانترنيت تجار�اً ، التقن�ات الجديدة في العالم 
                                                           

 . ٨١ ،�اب الط�اشير  (١)
 . ٨٢، ٨١ ،الروا�ة (٢)



  

 ۱٤٤ 

ة عن وصار يتحدث بخطا�ات مقتض�، والأط�اق اللاقطة للقنوات الفضائ�ة ، المحمول 

مع محافظته على ثوابت عامة كانت تتردّد سا�قاً في خطا�ات ، ضرورة اللحاق بركب العالم 

(" ))الأب القائد"
424F

إذ ، �كشف المقت�س السابق عن الأمن�ات المستقرة في نفس�ة السارد ، ) ١

حداث تغيير في إك نجده �عمد إلى لذل، تس�طر الرغ�ة في التغيير على واقعه وحاضره 

فهذا التغيير لم �حدث �صورة ملموسة فهو مع ، الس�اس�ة في عالم الخ�ال  المنظومة

إلا أنَّ تلك التغييرات حتى وإن ، الاحتمالات الكثيرة التي وضعها لتغيير الوضع في العراق 

فالثوابت الكبيرة مثل نظام الحكم الاستبدادي الدكتاتوري ، حدثت فت�قى في نطاق ضيق للغا�ة 

و�ذلك �كون ، حزب وتبني الفلسفة نفسها التي يتبناها الأب القائد ماتزال مت�عة وحكم العائلة وال

وهكذا ، نص سوداوي لا ي�شر بتغيير جدي بل أنه مازال يلح على النظرة التشاؤم�ة للمستقبل 

أنا (( :�ستمر الراوي في تنقلاته إلى أن �صل إلى العالم السا�ع والذي �عد عنده �مثا�ة الجنة 

ومن ، في عالم السد�م الذي عبرنا إل�ه من ال�اب السادس ، ولوقت وجيز ، ن وأنت الآ

، هم منفيون ، أو �حركون �كسل مو�جات الم�اه بجوارهم ، تراهم متوزعين تحت الأشجار 

فضلاً عن أنهم لو سألتهم لما رغبوا �العودة إلى عوالمهم ، لن يتمكنوا من الهروب من هنا 

())السا�قة 
425F

٢( . 

إلى إنه على الرغم من قلة احتفاء ، ود الإشارة في نها�ة ال�حث حول موضوع الرحلة ون     

وعدم التفات الكتاب كثيراً لهذا الفن النثري �صورة ، الروا�ة العراق�ة  المعاصرة �فن الرحلة 

أدب الرحلات كالسيرة الذات�ة (( :�قوله "عماد الدين خليل"وهذا ما أشار إل�ه الدكتور ، عامة 

نحن اليوم ... ف�ه الكثير  قدموارغم أن أجدادنا ، �ح هو الآخر في مكتبتنا الإسلام�ة شح

وهي ، نختزل الزمن فتنقلنا وسائط النقل السر�ع من مكان إلى مكان في يوم أو �عض يوم 

())البلدان والشعوب ) �انوراما (وتضح بين أيدينا ، تطوي المسافات 
426F

إلا أننا لو نظرنا إلى ،  )٣

سواء بوعي منهم أم ، لموضوع من زاو�ة مختلفة لوجدنا أنه تسرب إلى كتا�ات الروائيين هذا ا

إلى وضع ، " عين الجغراف�ة الم�صرة"في كتا�ه " صلاح الدين الشامى"إذ يذهب ، بدون وعي 

مجموعة من الأس�اب التي تدفع الإنسان إلى الارتحال على اختلاف طرقه سواء أكان براً أم 

                                                           
 . ٨٢ ،�اب الط�اشير (١)
 . ٢١٣ ،الروا�ة  (٢)
 .  ٥ ، ٢٠٠٥، ) ط.د(، دار ابن كثير ، عماد الدين خليل ، من أدب الرحلات  ) (٣



  

 ۱٤٥ 

، �كون أنسب له ، فيرتحل إلى وطن آخر ، ل من بينها أن �ضيق الإنسان بوطنه ولع، �حراً 

(و�جد ف�ه امنه ورزقه وسكينته
427F

وهذا ما نجده يتجلى بوضوح في مجموعة الروا�ات العراق�ة ، ) ١

بل أننا لا ن�الغ إذا قلنا أن أغلب الروا�ات المعاصرة طرحت ، ) م٢٠٠٣(ولا س�ما �عد عام 

ولجوء الإنسان العر�ي عموما والعراقي على وجه الخصوص إلى الدول ، مشكلة الارتحال 

ولعل من بين الروا�ات ، �عد أن ضاقت �ه الح�اة ولم يتمكن من الع�ش في وطنه ، الأور��ة 

، للروائ�ة إنعام كجه جي، )طشاري ( التي جسدت هذه الفكرة على سبيل المثال لا الحصر روا�ة

محاولين ال�حث عن ، ) ورد�ة جرجس(�طلة الروا�ة الدكتورة  التي تمثلت في ارتحال عائلة

ر وتنتهي الروا�ة �ارتحال �طلتها التي �قيت متمسكة بوطنها حتى آخ، وطن جديد  

تدور الأزمنة في رأس ورد�ة وهي متلفّعة بوشاحها الصوفّي تطالع الأفق الرمادي من ((لحظة

صدرها زفرة ذات صفير وتقر �أنها  تطلع من...النافذة وتفكر في ما كان وما س�كون 

ل�س صح�حاً أنها هجرت الوطن الملعون �سبب . اختارت أن تجيء إلى هنا �ملء إرادتها 

مرهم مسكن مثل عجينة الأوكاليبتوس . تلك حجّة تافهة ، تراجع ال�ا�ا عن الذهاب إلى أور 

البلد �عد رسائل هر�وها من ... تفرك بها ضميرها لتخفف من دبي�ه ، الصين�ة النفاذة 

يجدونها في الص�اح مثل طائر ميت ملقى على . التهديد التي كانت ترمى من فوق الس�اج 

فعندكم عشر أ�ام لتنفيذ ،أما �عد ، السلام على من ات�ع الهدى . الثيل الأخضر المعتنى �ه 

يتكم �ا هذه الفتوى وإعطائنا بنتكم زوجة حلالا لأمير جماعتنا أو أن نذ�حكم كلكم ونأخذ ب

())كفار 
428F

للروائ�ة إنعام ،  )429F٣()الحفيدة الأمر�ك�ة(والأمر ذاته ينطبق على شخص�ات روا�ة ،  )٢

من لا �عرف ماذا (وروا�ة ، للروائي عبد الله صخي ، ) 430F٤()اللاجئ العراقي(وروا�ة ، كجه جي 

، لاح صلاح للروائي ص،  ) 432F٦()تحت سماء الكلاب(وروا�ة ، للروائ�ة س�مرة المانع ، ) 431F٥()ير�د

 . الخ من الروا�ات العراق�ة التي طرحت هذه الفكرة 

                                                           
 . ٢٣، في الكشف الجغرافي والدراسة الميدان�ة الرحلة عين الجغراف�ة الم�صرة  (١)
 .١٢٨٬١٢٩،  ٢٠١٤،  ٢ط،  ٢٠١٣، ١ط، بيروت ـــــ لبنان ، دار الجديد ، إنعام كجه جي ، طشاري  (٢)
 .الحفيدة الأمر�ك�ة  (٣)
 . ٢٠١٧، ١ط، دار المدى ، عبد الله صخي ، اللاجئ العراقي  (٤)
 . ٢٠١٠، ١ط، دار المدى ، نع سميرة الما، من لا �عرف ماذا ير�د  (٥)
 .صلاح صلاح ، تحت سماء الكلاب  (٦)
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 :سل في الروا�ة فن التر ثان�اً ـــــ توظيف 

فقد �ستمد ،  آخرلتراث العر�ي القد�م �فن دون لا يتقيد الروائي في الإفادة من مكنونات ا    

م الاهتمام عد مع، أو قد �قتصر على شكل تراثي واحد ، من التراث أغلب عناصر شكله 

إلى معالجة مضامين تراث�ة في حين أن روايته تبدو لا علاقة لها  أأو يلج، �المضمون 

(�التراث
433F

كونها تعد ، فن التراسل ، ومن الفنون التي لجأ الروائي المعاصر إلى استعارتها ، )١

التي تساهم في إعطاء صورة واضحة عن الأحوال ، من أهم المصادر في التراث العر�ي 

والس�اس�ة في الفترة التي زامنت ، والاجتماع�ة ، والاقتصاد�ة ، واللغو�ة ، والتار�خ�ة ، دب�ة الأ

(وضع الرسالة
434F

٢(. 

... ما �كت�ه امرؤ إلى آخر معبراً ف�ه عن شؤون خاصة أو عامة   ((وتعرف الرسالة �أنَّها كل    

والغوص على ، نا ال�لاغة وقد يتوخى حي، و�نطلق فيها الكاتب على سجيته �لا تصنع أو تأنق 

())المعاني الدق�قة فيرتفع بها إلى مستوى أدبي رف�ع 
435F

فهي ضرب من ألوان النثر الفني ، ) ٣

(التي تنهال على القر�حة انه�الاً ، الجميل 
436F

٤( . 

 ،كشكل من اشكال التجر�ب، الأدبي  هذا الجنس، واستناداً على ذلك تبنت الروا�ة الحديثة     

ر النمط السائد في تقد�م الاحداث أو الشخص�ات الروائ�ة أو اسهاماً في خلق ومحاولة في تغيي

، إذ �ساهم هذا القالب السردي في إفساح المجال أمام الشخص�ات ، هو�ة وشكل خاص بها 

كذلك �عمل على مساعدة الشخص�ات لتتمكن من إبراز عواطفها ، لتتكلم �حر�ة تامة 

ي الوقت نفسه �قوم فن التراسل على قطع وقائع السرد وف، ومشاعرها من دون تدخل الراوي 

(و�ذلك ير�ح الراوي من عبئ العمل�ة السرد�ة ، مؤقتاً 
437F

وهذه الأهم�ة التي �شكلها فن الرسالة ، ) ٥

                                                           
المؤسسة العر��ة للدراسات ،صبري مسلم حمادي ، أثر التراث الشعبي في الروا�ة العراق�ة الحديثة : ينظر (١)

 . ٢٢٦ ، ١٩٨٠،  ١ط، والنشر 
وفاء ، ق لأحمد فارس الشد�اق الأجناس الأدب�ة في كتاب الساق على الساق في ما هو الفار�ا :ينظر)  (٢

 . ٩٤،  ٢٠٠٩،فلسطين ، نابلس ، جامعة النجاح الوطن�ة ، رسالة ماجستير ، يوسف إبراه�م ز�ادي 
 . ١٢٢، المعجم الأدبي  (٣)

دار ال�شير ، فايز عبد النبي فلاح الق�سي ، أدب الرسائل في الأندلس في القرن الخامس الهجري : ينظر (٤) 
 . ٨٣،  ١٩٨٩،  ١ط، عمان ـــ الأردن ، للنشر والتوز�ع 

مجمع القاسمي للغة العر��ة وآدابها ، محمد حمد ، " مرا�ا السرد النرجسي"الميتاقص في الروا�ة العر��ة : ينظر  (٥)
 . ١٣٥،  ٢٠١١،  ١ط،



  

 ۱٤۷ 

فمقدرتها على التعبير ، الروائي /بدرجة براعة الكاتب، ترت�ط في نظر الدكتور محمد يوسف نجم 

والتنبؤ �النتائج قبل ، ة في نفوس الشخص�ات �حر�ة وانطلاق عن العواطف والأحاس�س المكبوت

و�ذهب إلى القول �انها لو ، ما هو إلا نتيجة إبداع الكاتب ، و�المصائب قبل وقوعها ، تكشفها 

ضج �التكلف ت، ة لأنقلب إلى صورة قب�حة ومضطر�ةوقعت بيد كاتب محدود الموه�

(والافتعال
438F

١ (. 

في الروا�ات العراق�ة  ال�حث عن آل�ات توظيف فن الرسائل، وسنحاول في هذا الجانب     

ومن الجدير �الذكر أنَّ طر�قة توظيف هذا الفن اختلفت من روا�ة إلى ، المدروسة  مدةضمن ال

 . ع الذي تدور حوله أحداث الروا�ة و ت�عا لطب�عة اختلاف الموض، اخرى 

مع الالتزام ، ة هذا الشكل التراثي ومن أبرز النماذج الروائ�ة التي سعت إلى استعار      

إذ نجد أن مجمل ، )) إ�ام المستعصم الأخيرة((�طب�عة البناء التقليدي في كتابتها روا�ة 

�مكن ، ذت جان�اً عاطف�اً ما عدا رسالة واحدة اتخ، الرسائل الموظفة تدور في إطار الس�اسة 

أو من ، ل ر إلى المستعصم �ان هذه الرسائل الم�عوثة اما من الضا�ط عبد القهاإالقول 

والكشف عن ، ساهمت في تقد�م الحقائق التار�خ�ة ، أو العكس  هولاكو إلى الخل�فة 

وعلى الرغم من أنً الروائي عبد الج�ار ناصر اعتمد ، المفاوضات التي دارت بين الطرفين 

كثيراً من هذه الرسائل  إلا أن، وحاول أن �ستمد منها الوقائع والأخ�ار ، على الوثائق التار�خ�ة 

عبر الاعتقاد بواقع�ة ، فمارس الروائي بذلك لع�ة الإيهام ، لم �كن لها أي وجه من الصحة 

من خلال ، �ات و�ذلك تساهم الرسائل في اطلاعنا على جم�ع وجوه الشخص، الأحداث 

أثراً ، وهذا العمل الذي تقوم �ه الشخص�ات �ست�قي في نفس القارئ ،  االرسائل الخاصة به

(�الغاً أعمق من الوصف الذي �سعى إلى تقد�مه فرد آخر
439F

٢(. 

في جانب ، الروائي /الزمت الكاتب ، �مكن القول أنَّ طب�عة الأحداث التار�خ�ة في الروا�ة     

يتخذ القالب التقليدي في ان ، *أو ما �طلق عل�ه �الرسائل الديوان�ة، الرسائل الس�اس�ة 

                                                           
 . ٨٤، ٨٣،  ١٩٦٦،  ٥ط،بيروت ـــــ لبنان ، دار الثقافة ، محمد يوسف نجم ، فن القصة : ينظر (١)
 ١ط، حلب ، مركز الإنماء الحضاري ، ترجمة محمد ند�م خشفة ، تز�فيتان تودوروف ، الأدب والدلالة : بنظر (٢)

،٣٤ ، ١٩٩٦ . 
وكذلك يرسلها إلى ، وعماله ، ي�عثها إلى ولاته وقادة ج�شه ، وهي رسائل تصدر عن ديوان الخل�فة أو الأمير*

، ٢ط، بيروت،دار النهضة العر��ة ، عبد العز�ز عتيق ، نقد الأدبي في ال: ينظر: المصدر/اعدائه منذراً ومتوعداً 
٢٢٢،  ١٩٧٢  . 



  

 ۱٤۸ 

ومميزات معينة تعد ، وشكل فني معروف ، ائل الفن�ة ببناء خاص إذ تمتاز الرس، توظ�فها

ثم ، المتن ، البدا�ة : إذ تتجزأ الرسائل إلى ثلاثة أقسام رئ�سة هي ، �مثا�ة الاركان الاساس�ة 

وفي ، وفي المتن يتناول الموضوع الرئ�س ، ففي البدا�ة يخاطب الكاتب المرسل إل�ه ، الختام 

(من كتبت إل�ه الرسالة الختام يدعو �السلام ل
440F

وهذا �الض�ط ما لجأ إل�ه الروائي في معظم ، )١

ومن ابرز الأمثلة على ذلك ، الرسائل  تا�ةلتزم �الأركان الأساس�ة  في كإذ نجدها ت، رسائله 

إلى الخل�فة المستعصم ، ول من �لاد المغ) عبد القهار(الرسائل السر�ة التي �عثها الضا�ط 

 : إذ نجده �فتتحها جم�عها �قوله ، ع رسائل وقد بلغت أر�، لهل

)) ����﷽ 

إلى أخ�ه ، التاجر ال�غدادي عبد القهار ناصر الدين الحسين المنصور ، له ريقفلا دبعلا ل 

وأمن داره من ، حفظه الله ورعاه من كل مكروه ، الكبير وسيده أبي أحمد محمد الصقر العراقي 

())كل شر
441F

إلا أنها حفلت �العديد من ملامح ، ن كانت رسائل خ�ال�ة إ ه الرسائل و فهذ ،) ٢

فقد استطاع الروائي ، بإجادتهم لهذا الفن النثري ، وكتا�ه  أد�اءهالذي امتاز ، العصر الع�اسي 

، و�راعي منزلة المرسل إل�ه ، على اللغة الجميلة الموح�ة و�تكئ ، أن يختار الألفاظ المناس�ة 

والدعاء له ، ف�فتتح جم�ع رسائله �ال�سملة ، لى اخت�ار الاستفتاح الملائم لمقامه ولهذا �عمد إ

 .  �الحفظ من كل شر 

والحسرة التي انط�عت في نفس ، �ستط�ع أن �ستشف معاني الألم ، والقارئ لهذه الرسائل     

: "�غداد"نة ه مديالتي تظهر لوعته لما تنتظر ، فنجده �شحنها �الانفعالات النفس�ة كافة ، السارد 

، حتى تجمهر حولي عدد كبير من جنودهم ، ما أن خرجت من مقر السفاح هولاكو (( 

إنَّ كانت ، فقد سألوني و�وقاحة إن كانت �غداد غن�ة �الكنوز حقاً ، وددت لو خنقتهم بيديً 

أص�ح الهجوم على د�ارنا حلم ، مضمخات �العطر ، نظ�فات ، ممشوقات ، نساؤهم جم�لات 

())لاء المتوحشين هؤ 
442F

يجد نفسه مشاركاً في حجم المعاناة التي ، فالمتلقي لهذه الع�ارات ، ) ٣

 .ومتأثرا في ذلك الجو الحز�ن ، يتعرض لها الراوي 

                                                           
 . ٨٥ ،أدب الرسائل في الأندلس في القرن الخامس الهجري : ينظر  (١)
 . ١٤٧ ،إ�ام المستعصم الأخيرة  (٢)
 . ٢٠٤ ،الروا�ة   (٣)



  

 ۱٤۹ 

إلى الدعاء  أح�انا يلجفأ، �ص�غة واحدة  يلتزم لا، جد المرسل أما في خاتمة الرسائل فن    

لكنهم سيندحرون لو أعماهم الطمع ...  : ((لمسه �قول إذ ن، وهو ما نجده في الرسالة الثالثة 

حفظه الله ، ل�فتهم الأعظم وقادتهم الحماقة إلى إعلان الحرب على إمام المسلمين وخ

())ورعاه
443F

وعلى الشاكلة نفسها ختم ، وهو دعاء ملائم للمضمون الذي دارت حوله الرسالة ،)١

ونصر خل�فتها المؤمن ، جنة الأرض ، داد حفظ الله �غ : ((((الراوي رسالته الأخيرة �قوله 

())وعلى جمعه المؤمن، لعدوان عليها والموت والعار لكل من تسول له نفسه ا، المجاهد 
444F

٢( ،

وعدم ختم الرسالة ، وقد نجد الراوي في �عض رسائله يلجأ إلى الاستمرار في تقد�م المعلومات 

لتي كتبت �صورة سر�عة كما أشار في ا، وهو ما نلمسه في الرسالة الثان�ة ، �ص�غة محددة 

�قي على وصولنا إلى مقر القائد هولاكو قرب قلاع  : ((إذ يختتمها �قوله ، متنها 

، لا ح�اً �الملاحدة ، أدعو الله أن ينتهي حصار القلاع �الفشل . الإسماعيليين يومان فقط 

())لكن خوفا أن �طغى سيل المغول ف�غرق �لاد المسلمين 
445F

٣ (. 

وهي أن الروائي على الرغم من تمثله ، مما ين�غي الإشارة إل�ه بخصوص هذه الرسائل و      

وإيهام القارئ بواقع�ة ، ومحاولته بث المعلومات التار�خ�ة عبر فن الرسائل ، للغة العصر 

�عض الأخطاء التي وقع الروائي ، إلا أن� القارئ الحصيف �ستط�ع أن �ستشف ، المكتوب 

ومنها على سبيل ، طب�عة اللغة التار�خ�ة التي لجأ الروائي إلى استعارتها التي تكسر ، بها

ومن جملة ما لديهم من سلاح  : ((في قوله ) الم�كان�ك�ة(استعماله لفظة ، المثال لا الحصر 

())متطور رام�ات الأقواس الم�كان�ك�ة المحمولة 
446F

، وهي لفظة لم تعرف في ذلك العصر ، ) ٤

كذلك على الرغم من محاولة الروائي لتمثله للغة العصر ،  ر الحديثة وإنما عرفت في العصو 

إلا أننا نجده يخالفها في الرسالة ، ولطب�عة الرسائل المت�ادلة في ذلك العصر ، الع�اسي 

، التي �عث بها إلى الأميرة أمل بنت الأمير محمد بن أبي نصر محمد الظاهر �أمر الله ، الخاصة 

أصارحك : ((وهو ما نلمسه في قوله ، تنتمي إلى لغة اليومي الراهن ،  فقد جاءت بلغة عاد�ة

لكنها ، تكن لقاءاتنا المختلسة كثيرة جدالم ، �أنني غير قادر على تصور ح�اتي من دونك 

                                                           
 . ١٩٣ ،أ�ام المستعصم الأخيرة (١)
 . ٢٠٤ ،الروا�ة  (٢)
 . ١٨١ ،ا�ة الرو  (٣)
 . ١٧٩، الروا�ة  (٤)



  

 ۱٥۰ 

وتحكم القصر �مصيرنا ، ل المجهول كانت كاف�ة لتشدني إل�ك على الرغم من ض�اب المستقب

(()
447F

١(. 

 ، وكلاوه نيب ترولها� مصعتسملالالتي ، من المراسلات الس�اس�ة وفي الجانب الآخر      

إذ تعمد إلى الاتكاء على وسائل التهديد والوعيد في ، فنجدها تتخذ طا�عاً هجوم�اً في أغلبها 

إذ نجده �قول ، وذلك ما يتضح في الرسالة التي �عث بها هولاكو إلى الخل�فة ، معظم أجزائها 

عل�ك الآن أن تهدم . مغ�ة المناوأة والعداء وأن تتقي الحرب وإلا تضرب إننا نحذرك :(( فيها 

())وتسلم البلدة والممالك إلى أحد أولادي ، القلاع وتطم الخنادق 
448F

: وفي موضع آخر �قول، ) ٢

لا تنجو مني ولو صعدت إلى فاعلم أنك ، وغضبت عل�ك ، فإذا جهزت العساكر  ((

(... ))السماء
449F

التي تتمثل في إدخال ، اس السابق عن محاولة هولاكو إذ �فصح الاقت�، ) ٣

 .الضعف إلى نفوس المسلمين 

لم تخرج عن النظام العام ، ومن الجدير �الذكر أن المراسلات التي دارت بين الطرفين      

كما ان الرسائل ، والتخلص إلى الموضوع ، في كتا�ة الرسائل فنجدها تلتزم �المقدمة والخاتمة 

، ن الخل�فة المستعصم إلى هولاكو تظهر حرص الروائي على إظهار براعة المرسل الم�عوثة م

وهو ما يتضح في ، والاقت�اس من القرآن الكر�م ، من خلال التوكل على الله ، وثقافته الدين�ة

وهو أمر كان شائعاً في العصر ، واحدة من الرسائل التي افتتحها �القرآن الكر�م وختمها �ه 

وهو ما يتضح عبر التمثيل ، اولاً في ذلك إدخال الره�ة في نفس العدو مح، الع�اسي 

إلى قائد ، لها� مصعتسملا ةف�لخلا ل عبد الله أمير المؤمنين وإمام المسلمين :(( النصي

 .خان  المغول هولاكو

                              ����﷽ 

لْمِ فَاجْنَ  ۞ الل ىَلَع ْلَّكَوَتَو اَهَلاَِّ وَإِن جَنَحُوا لِلسَّ       مِ�عُ الْعَلِ�مُ  ۚ◌  وَإِن يُرِ�دُوٓاْ أَن ۞إِنَّهُ هُوَ السَّ

لهٱ لَُّ  كََ�سَح َّنِإَف َكوُعَدخ    (" ))وَِ�ٱلمُؤمِنِينَ  ۦهُوَ ٱلَّذِيٓ أَيَّدَكَ بِنَصرهِِ  ۚ◌ 
450F

كذلك يختتمها �قوله ، ) ٤

قُلِ اللَّهُمَّ مَالِكَ الْمُلْكِ تُؤْتِي الْمُلْكَ : "عز وجل  مؤمنين �قوله، إننا لا نخشى إلا الله ... :((
                                                           

 . ٢٠٦ ،أ�ام المستعصم الأخيرة  (١)
 . ٢٢٠ ،الروا�ة  (٢)
 . ٢٢١ ،الروا�ة  (٣)
 . ٢٣٢ ،الروا�ة  (٤)



  

 ۱٥۱ 

كُلِّ مَن تَشَاءُ وَتَنزِعُ الْمُلْكَ مِمَّن تَشَاءُ وَتُعِزُّ مَن تَشَاءُ وَتُذِلُّ مَن تَشَاءُ بِيَدِكَ الْخَيْرُ إِنَّكَ عَلَىٰ 

(" . ))شَيْءٍ قَدِيرٌ 
451F

١( . 

نجدها تنفتح على ، للروائ�ة سميرة المانع ، ) ف ماذا ير�دمن لا �عر (وعند انتقالنا لروا�ة      

وقد تمثل هذا التداخل في مجموعة من الرسائل التي ، وتتداخل معه ، هذا الأسلوب التراثي 

، لعل من بينها الرسالة الموجهة من الأم إلى ابنتيها لم�اء ونهى ، لجأت الروائ�ة إلى توظ�فها 

 �غداد :(( إذ تفتتحها �قولها 

٢٠٠٤,٦,٥ 

())إلى العز�زتين لم�اء ونهى والعائلة كلها 
452F

يوحي النص �التزام الكات�ة �المعايير الأساس�ة ، ) ٢

و�ذلك تكون قد استعادة القالب ، وتح�ة ، وتار�خ ، من مرسل ومرسل إل�ه ، في كتا�ة الرسالة 

 .التراثي في كتا�ة هذا الجنس الأدبي ولكن في اطار حداثوي 

ن مجموعة الرسائل الواردة في الروا�ة تختزل صورة الألم والمعاناة التي إلقول و�مكن ا     

كذلك تختزل الكثير من الرؤى ، سواء أكان داخل العراق أم خارجه ، يتعرض لها الفرد العراقي 

نص�حة أخرى سمعتها  : ((وهو ما يتضح في كلام الأم عن الواقع المأساوي ، والأفكار 

ن البهار الأخير نافع لكثير من الأمراض إمفيد جداً صح�اً �قال ) كركمال( وهو أن، مؤخراً 

. أو ما �سمى عندنا �مرض الخرف ، اشهرها مرض تدهور القوى العقل�ة عند ك�ار السن 

ابن (أرجو أن �ظهر لنا في العصر الحديث ، هذه أمور ما فاتت أهل السلف ، وقانا الله منه 

شامي ، نا الله من تفجيرات الأخوة �القنابل والس�ارات المفخخة هذا إذا نجا.مرة أخرى ) الهيثم

على الصغير والكبير والتي استفحلت �العراق �عد سقوط صدام �سنة تقر��اً لك أرجع ، عامي 

لم أعد خائفة كما في السابق ، اً على الأقل استط�ع أن أقول لكم هذا الكلام جهر : فأقول 

(()
453F

دمج ما هو تراثي �ما هو واقعي ، وظيف هو محاولة الروائ�ة إن الملاحظ في هذا الت،   )٣

، لإ�صال الفكرة إلى المتلقي �صورة مختلفة نوعاً ما عما هو سائد في الخطا�ات السرد�ة ، 

وصور الموت المس�طر على حواس الناس ، فالتعبير عن الواقع المضطهد المليء �الانفجارات 

إذ ساعد هذا القالب التراثي في ، في عنصر الرسالة عبر إدراجه ، جاء �صورة أكثر فن�ة ، 
                                                           

 . ٢٣٤، أ�ام المستعصم الأخيرة  (١)
 .٤٦، من لا �عرف ماذا ير�د  (٢)
 . ٤٨،  ٤٧،  الروا�ة (٣)



  

 ۱٥۲ 

التي لم تتمكن ، و�ذلك اضاءت العوالم المجهولة من ح�اة الشخص�ات ، نمو السرد واكتماله 

إذ أن الرسائل التي تعمد إلى كتابتها عدة شخص�ات ، الراو�ة العل�مة من بلورتها للمتلقي 

(تعدد�ة مجسمةوتدور حول حدث واحد تساهم في إعطائنا رؤ�ة 
454F

١( . 

إذ اص�ح ، ضع الاجتماعي الرسالة �صورة أكثر انتقاداً للو وفي س�اق آخر يرد عنصر    

وهو ما يتضح في الرسالة التي ، �عد أن كان الملاذ الأمن ، البيت �شكل مكاناً موحشاً ومقفراً 

 : لمسه �قول إذ ن، وتركه مع العائلة ، الذي سافر إلى لندن ، �عثها علي إلى أخ�ه عماد 

 عز�زي الأخ عماد الوفي الناصح (( 

 .تح�اتي الطي�ة 

أنا لا أخرج من البيت في . طلبت مني ألا ابتعد عن الاسطبل ـــ العفو البيت ـــ وهذا ما فعلته 

البيت اليوم ... حيث أع�ش لحظاتي السعيدة مع صد�قي المفضل الكتاب ، الليل إلا نادراً 

حيث في الآونة الأخيرة أصابتنا " اسطبل" �س بيتاً وإنما �صراحة أقول �معناه الحق�قي العام ل

هل لكبر سنك أو ، فأنت كشخص لا أعلم . وتعرفها .. حساس�ة شديدة لأمور كثيرة تجهلها 

، أنا وجليل فلا نشعر �شيء من هذا أما، كنت محترماً وفارضاً نفسك في البيت ، لآمر آخر 

وامنيتي أن اتحرر من ر�قة ، اطف بيننا و�ين أهلي �المرة و�صراحة أقول ل�س هناك أي تع

فهذه وسواها كاف�ة لتبرر لي أمنيتي �الابتعاد عن البيت وتمنحني . هذه السلوك�ة الخشنة 

(. ))مشروع�ة جواز المرور 
455F

�عة المكان الذي تقطنه شخص�ة �كشف النص عن طب، ) ٢

كما أنه شب�ه ، وممارسة ح�اته الطب�ع�ة ، إذ أص�ح �فتقد ف�ه إلى الإحساس �الحر�ة ،  )علي(

و�ذلك تمكنت هذه ، إلى حد ما �السجن إذ نجده يرغب في الخلاص منه �أ�ة وسيلة كانت 

إذ تكون هنا أكثر فعال�ة وصدقاً ، وتقد�مها للمتلقي ، الرسائل من اختزال العديد من الحقائق 

 .في نفسه من الأحداث التي تقطف من لسان السارد

للروائي ، ) التل ( روا�ة ، ومن الروا�ات الأخرى التي لجأت إلى هذا القالب التراثي      

لم �شكل ، وعلى الرغم من أن توظيف هذا الفن داخل الس�اق الروائي ، سهيل سامي نادر 

ساهم �شكل ضمني في إلقاء الضوء على  هإلا أن، حداث الروائ�ة مفصل�ة هامة في سر�ان الأ

                                                           
 . ٣٤، الأدب والدلالة  (١)
 . ١٢٨، ١٢٧ ،ماذا ير�د من لا �عرف  (٢)



  

 ۱٥۳ 

كذلك عمل على الكشف عن ملامحها ، بهمة من ح�اة الشخص�ات الروائ�ة �عض الجوانب الم

 .العامة وطر�قة تفكيرها 

في الروا�ة تختلف ، ئي الروا/و�ن�غي الإشارة إلى أن طر�قة التوظيف التي ات�عها الكاتب     

إذ نجد في المراسلات ، خر عن طرق التوظيف المتعارف عليها لهذا الفن النثري آ�شكل أو �

لا �عمد ، حول ابنتهم ليلى ، ) فاتن(و�ين مطلقته ، )فؤاد(التي دارت بين �طل الروا�ة الدكتور

و�ترك الحر�ة للمتلقي ل�ستن�ط الملامح العامة لهذه ، السارد هنا إلى وضع نص المراسلة 

عض الفقرات من مع وضعه ل�، وإنما نجده يلجأ إلى خاص�ة شرح هذه المراسلات ، الشخص�ة 

عة وطب�، ه إلى هذه الطر�قة نتيجة معرفته �طر�قة تفكير المقابل وئولج، رسائل هذه ال

صدق ظني فرسالة مطلقتي تدور حول  : ((وهو ما يتضح في التمثيل النصي ، شخصيته

وهي إذ تدور حولها تطعنني طعنات خف�فة ، ل�س هناك في العالم سوى ل�لاها ، ليلى 

ن حقوقها كما أنها �الغت في المسافة التي أرادت أن صاغتها على نحو بدت وكأنها واحدة م

، بين قوسين، هكذا " الدكتور"إلى  فهي توجه رسالتها، فأعطتها شكلاً ، ت�قيها بيني و�ينها 

. وفي نها�ة رسالتها لاتضع اسمها ولا توق�عها كأنها رسالة من مجهول إلى مجهول 

، وهي لا تخشى قول ذلك. ء مقاصدها خفاومكتوب �انض�اط امرأة لا تنوي إ، وال�اقي مفهوم 

إنني متأكدة من أن أي أم في ( :حتى لو اضطرت إلى تبني روح تعل�م�ة تثير الانق�اض 

، )المساعدة تصب في هدفها الصح�ح  العالم لا تخشى قبول مساعدة الآخر�ن ما دامت هذه

أعني لم تحتك ، ليها �ما أنك ما زلت خارج�اً ع( :العرض�ة  لسلطتيوقبل ذلك هذا التحليل 

، فهي لا تراك سلطة تخشاها ، �مشاكل تر�يتها على نحو يومي م�اشر �عكس علاقتي بها 

رجل "وعلى حد تعبيرها ، كرجل متساهل  وقد عرفت من أحاديثها معي أنها تميزك

())".متفهم
456F

إلى طب�عة التكو�ن النفسي لهذه الشخص�ة التي عرفت ، إذ �حيل المقت�س السابق ) ١

ونتيجة عدم إفساح المجال لها في الخطاب السردي فلا تظهر على أنها ، وقوتها ، صرامتها �

وإنما ظهرت من ، شخص�ة مشاركة في الحدث الروائي إلا في �عض الأجزاء الضئيلة جداً 

 .وتقد�مها للمتلقي ، و�هذا نجده يلجأ إلى تحليل شخصيتها ، ال�طل /خلال حديث السارد

لم �قتصر على ما توارثه من ، روائي في استعادته لهذا الشكل التراثي و�بدو أن ال     

                                                           
 . ٨١ ، ٢٠٠٣،  ١ط، العراق ـــــ �غداد ، دار الشؤون الثقاف�ة العامة ، سهيل سامي نادر ، التل  (١)



  

 ۱٥٤ 

فكما هو ، وانما عمل على تغيير هذا اللون �ما يتوافق مع تغييرات العصر ، العصور القد�مة 

إلا ، وقت متأخر  يإلى التراث �صلة كونها قد عرفت فلا تمت  ةمعلوم أنَّ الرسائل الإلكترون�

فيلتزم �الخصائص العامة ، يين في توظيف هذا الفن ينحو منحى تراث�ا أننا نجد �عض الروائ

�صورة تكون متوافقة مع الحق�ة الزمن�ة ، للرسائل التقليد�ة و�مزجها �متطل�ات الس�اق الروائي 

عالم الانترنت فضاء للنشر (( تعمل على أتخاذ ، التي نقلت عبرها فالرسائل الإلكترون�ة 

، وغرف الدردشة الإلكترون�ة ، والمنتد�ات ، ق الكتا�ة في المجموعات مستحضرة طر ، وللقراءة 

())ولعل هذه التقن�ة أحدث التقن�ات السرد�ة التي تتميز بها الروا�ة
457F

ولعل خير من �مثل هذا ، ) ١

إذ يرد هذا التوظيف تحت عنوان فرعي واضح ، ) عشاق وفونغراف وأزمنة (ما ورد في روا�ة 

وإنما اتجهت إلى ، ولم تكتف الروائ�ة بهذه التسم�ة ، ددها س�ع رسائل التي بلغ ع، ) رسائل(

ف�كون ، ) رسالة إلكترون�ة(تعر�ف هذا النوع من المراسلات عبر الإطلاق عل�ه مصطلح 

 .المتلقي بذلك على درا�ة واسعة بنوع الخطاب الذي سيواجهه 

دار جزء منها حول رغ�ة فقد ، يدور الخطاب في هذه الرسائل حول مضامين مختلفة      

تجسيداً لرغ�ة والدها الذي أحب أن يراها قبل أن ، إلى �غداد ) نهى الكتبخاني( ةالعائلة في عود

والشخص ) نهى(أما الجزء الأخر فقد كشف عن طب�عة العلاقة الرا�طة بين ، �فارق الدن�ا 

تي تفتتح �ص�غة تعر�ف�ة ال، وعلى عادة الرسائل الإلكترون�ة ، ) نادر(الذي أحبته ف�ما �عد 

، سارت الروا�ة على هذا النمط ، إلا وهي وجود اميل خاص �المرسل و�المرسل إل�ه ، معينة 

الرسالة التي ، ونأخذ مثال على هذه المراسلات ، إذ نجدها تفتتح جم�ع رسائلها �ص�غة معينة 

د جابر الكتبخاني إلى رسالة الكترون�ة من ولي : ((�عثها وليد إلى نهى إذ ورد في مقدمتها 

 شق�قته نهى جابر الكتبخاني 

  To:nuha - Uiraq@yahoo.comU             

  From:waleed-jab@yahoo.com 

 October 1st  2013                                                                   
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())�غداد 
458F

١  (. 

كذلك لم ، ت�اط�ة ونود الإشارة إلى أن توظيف هذا الشكل من الرسائل لم يرد �صورة اع     

في تحر�ك السرد نحو ،  )نهى( و )وليد(همت الرسائل التي دارت بين إذ سا اً �كن شيئاً زائد

�مكن أن �قال على هذه  ن اصح ماإإذ ، الماضي والحاضر  وتحقيق التفاعل ما بين، الإمام

و�عودتها إلى العراق كشفت عن الجزء الثاني ، طار روا�ة واحدة إروايتين داخل  هاإنالروا�ة 

كذلك اظهر هذا التوظيف التفاوت في ، عبر قراءتها لمذكرات جدها ص�حي الكتبخاني 

فهي عندما ت�عث برسالة ، إذ نجد الساردة تخاطب كل شخص �طر�قة مختلفة ، استخدام اللغة 

، وتبتعد عن التكلف، يرة والموجزة وتنتقي المفردات القص، السهولة إلى أخيها نجدها تميل إلى 

 : وهو ما يتضح عبر التمثيل النصي 

 أخي الحبيب وليد(( 

أفهم ، أعلم �ا وليد ما حل بوالدنا الحبيب �عد مقتل فؤاد وعدم الكشف عن القتلة المجهولين 

ه وما جعلني أنا أ�ضاً أدخل وهذا ما أرهقه وأوهن روحه وصحت، رع�ه و�أسه من هذا البلد 

لا أدري كيف سأتدبر ، المستشفى هنا في غر�نو�ل �عد انه�اري حال سماعي �الفاجعة 

ولكن �الرغم من ذلك أرجو أن تطمئن �ا�ا على عودتي أولاً قبل كل ، أموري بهذه السرعة 

(.))شيء ؛ فالأمل سيجعله �قاوم 
459F

ة في و�ذلك شكل هذا الفن السردي انعطافه هام، ) ٢

كانت بلغة شعر�ة  ألا أنها وظيف الرسالة كقالب تراثيوعلى الرغم  من ت، مجر�ات الروا�ة 

كذلك تلجأ بوساطتها ، حديثة خال�ة من الاساليب الب�ان�ة والبد�ع�ة ومن اللغة الفصحى الفخمة 

 لكن الروائ�ة أفادت منها كإطار تار�خي و�وظ�فة جديدة، إلى شرح امور عاد�ة ووجدان�ة 

، تتناغم مع اللغة الوسطى التي تعتمدها الروا�ة وتعرض اموراً هي أقرب إلى الح�اة المعاصرة 

، دون أخرى او على مجتمع دون غيره هذا على الرغم من كون فن التراسل لم �قتصر على لغة

 :وفي موضع آخر تقول ، فهو لون لدى جم�ع الامم والشعوب 

 ...نادر    (( 

كل ، أفصح ولا تتوان ، كن أنت الذي أرى وأعرف ، راء اللغة الملغزة دع عنك هذا التحصن و 
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 ۱٥٦ 

قطرة الماء أو ة قل الكلمة الصغيرة العذ�ة شب�، لحظة نبددها في التردد لن تستعاد أبداً 

هل تتوقع أن أنطقها قبلك ؟؟لم ، الكلمة التي تغص بها كلما نظرت إليّ ، النجمة المشتعلة 

الهوى يتجلى : وتكرّر ع�ارتك الأثيرة ، د أنت �طر�قة أو �أخرى وسترد، لا ؟؟ سأقولها لك 

(...))�قنص النور و�توهج بيننا ، دعه يتجلى �عيداً عن الخفاء ، حسناً ، حيث يخفى 
460F

١ ( ،

إذ �فصح النص السردي عبر الاتكاء على فن الرسائل عن المكنونات الداخل�ة للشخص�ة 

ا�ة قد تمكنت من الجمع بين القد�م والحديث وتوظ�فها و�ذلك تكون الرو ، الرئ�سة في الروا�ة 

 .�ما يخدم النص الروائي 

 :ثالثاً ــــ توظيف المقامة في الروا�ة 
الذي شكل ، إلى الالتفات لهذا الفن النثري ، �قودنا الحديث عن فنون النثر العر�ي القد�م     

، وأساليب منمقة ، لغة رصينة نظراً لما �حو�ه من ، مفصل�ة هامة في تطور الأدب العر�ي 

من أهم فنون الأدب التي (( إذ تعد المقامة ، وقدرتها على التعبير ، تبهر القارئ بجمال اللغة 

وقد ارت�ط نشوؤها بتعل�م اللغة للناشئة . ابتدعها العرب وطوَّروها وأثروا بها في الأمم الأخرى 

. مزدوج الزاخر �الألفاظ المعبرة فتميزت �الأسلوب المجموع وال. عن طر�ق قصص ونوادر 

())وهي أول عمل قصصي فني درامي عند العرب 
461F

٢(. 

ع�ارة عن قصص أدب�ة قصيرة تعتمد على الخ�ال في تأل�فها (( وتعرف المقامة على أنها     

ووصف الأش�اء والعنا�ة �الع�ارات الجزلة ، ترمي إلى غا�ة مثل تعل�م اللغة وسرد للموعظة 

())البد�عة 
462F

غايتها ابتداع ، نوع من الأدب السردي الذي �صدر عن موه�ة أدب�ة (( فهي ،  )٣

تقوم على راو وهمي ، لتحقيق هذا الهدف ، مما جعل المقامة ، حكا�ة ول�س روا�ة واقعة 

())يختلق متنا وهم�ا 
463F

، في العصر الحديث و�رى الدكتور محمد ر�اض وتار أنَّ النقاد العرب، ) ٤

رأى أن : الفر�ق الأول ، وانقسموا بذلك إلى فر�قين ، وع فن�ة المقامة لم يتفقوا حول موض

أما الفر�ق ، ودليلهم على ذلك أن العرب عرفوا المقامة قبل فن القصة ، المقامة قصة فن�ة 
                                                           

 . ٣٩٥ ،منة عشاق وفونغراف وأز  (١)
 . ٢/٨١٦ ،المعجم المفصل في الأدب   ) (٢

 ،)ت.د(،  ١ط، عة والنشر والتوز�ع دار القلم للط�ا، يوسف نور عوض ، فن المقامة بين المشرق والمغرب  (٣)
٨. 

 ، ٢٠٠٨،  ١ط، بيروت ، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ، عبد الله إبراه�م ، موسوعة السرد العر�ي  ) (٤
٢٨٥ . 



  

 ۱٥۷ 

(وإنما هي حديث بل�غ ، فقد رأى أنها لا ترقى إلى مستوى القصة : الثاني 
464F

١( . 

، ) م٢٠٠٣(ة في نصوص الروا�ة العراق�ة وتحديداً �عد عام هذا الفن �أهم�ة �الغ ولم �حظ    

ولعل السبب الرئ�س في ذلك هو ، إذ قلَّ توظيف هذا اللون من التراث داخل المتون السرد�ة 

في ظل ، والتعبير عن قضا�ا تمس جوهر الإنسان العر�ي ، توجه الروا�ة لملامسة الواقع 

وصب جل اهتمامه ، ائي �حاجة إلى الاعتناء �اللغة و�ذلك لم �كن الرو ، الظروف التي �ع�شها 

وإنما هدفه يتمثل في عقد الصلة بينه و�ين القارئ بلغة موجزة ، فهي لم تكن غايته ، عليها 

 .تركز على المعالجات الواقع�ة والجوهر�ة أكثر من تركيزها على الامور الأخرى ، وسلسة 

المقامة ال�صر�ة ((روا�ة ستلهام هذا الفن ومن النماذج الروائ�ة التي اتجهت إلى ا     

الذي �حيل ، إذ تنعقد الصلة بين هذين الفنين بدأ من العنوان ، )) حكا�ة مدينة، العصر�ة

المقامة (المتلقي �شكل أو �أخر إلى واحدة من المقامات التي كتبها الحر�ري التي تعرف بــ

، ) أبو ز�د السروجي(و�ة �طل مقاماته وأعلن فيها ت، وهي تعد أخر مقامة كتبها ، ) ال�صر�ة

إ�ماناً منه �العلاقة التي تر�ط بين ، و�ذلك لجأ الروائي إلى المزج بين فن المقامة والروا�ة 

وتوظ�فه في ، عبر استعادة الشكل القد�م ، وتعبيراً عن التواصل مع التراث أدب�اً ، الجنسين 

(مضامين حديثة 
465F

٢ (. 

فالروا�ة في ، ع أن �ستشف �سهولة العلاقة الرا�طة بين الفنيين والقارئ للروا�ة �ستط�    

حداث التار�خ�ة من خلال استحضار الشخص�ات والأ،  مجملها تبنى على استعادة التراث

�عد أن  )الحر�ري (و�ما أن الروائي يركز جل اهتمامه على شخص�ة ، المرت�طة �مدينة ال�صرة 

فظهر �صورة أكثر ، ه يه�من على أحداث الروا�ة إذ جعل، �قوم ب�عثه في العصر الحديث 

إذ أن� القارئ �شعر بجو يوحي �صدق ، مما لو عمل على استدعائه �صورة جزئ�ة ، واقع�ة 

، ون من النثر لو�ما أن هذه الشخص�ة أكثر ما عرفت �ه هو كاتبتها لهذا ال، عمل�ه الارتحال 

ترت�ط �أخر مقامة كتبها وتختلف ، ة ال�صرة فإننا نجده �عمد إلى كتا�ة مقامة جديدة عن مدين

الشخص�ة المحافظة المتدينة  ووه، ل أنَّ يتقمص شخص�ة الحر�ري فالروائي �حاو ، عنها  

مهدي ع�س (لذا حاول ، التي تلاءم تفكير عصره ورؤ�ة مرحلته التار�خ�ة إلى الأمور جم�عها 

) الحر�ري (تمثل في شخص�ة أن �مازج بين وعيين أحدهما وعي تار�خي تقليدي ) الصقر
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وحدثت المفارقة عندما وضعه في زمن غير زمنه وهو ، ونظرته المحافظة القد�مة إلى الأمور 

زمن مفارق لمعط�اته الحضار�ة ل�شير إلى الفرق الذي �حدث بين مقامة كتبت في القرن الرا�ع 

مقامة ظل غال�اً لكن الإطار العام لشكل ال، وروا�ة كتبت في القرن العشر�ن ، الهجري 

و�ذلك تم ، ة تن�عث من التراث جديدة للروا� ةلذلك استدعاه الصقر لإيجاد هو�، ومس�طراً 

وهذه رؤ�ة تار�خ�ة أدب�ة يتم من خلالها تطع�م مواضعات ، استحضار الزمن في زمن آخر ((

بنفس والإعلان عن إمكان�ة التواصل بين الجنسين ، القص الحداثي بنكهة القص الكلاس�كي 

())القدر الذي يبرز حالة الت�اين والاختلاف بين الأزمنة 
466F

١ (. 

اهتمامها �فنون ال�لاغة نوعاً ما عبر  )الحر�ري (وتأتي المقامة بلغة تقترب من لغة      

فتتجه إلى ، ولغة العصر الحديث ، ولكنها في الوقت نفسه تراعي أحوال المخاطب ، المختلفة

إذ نجده " الحارث بن همام"تفتتح المقامة على حديث الراوي ،   والمؤثرة، المعاني الواضحة 

تركت أ�ا ز�د السروجي وقد ، الذي �أخذ مني و�نوب عني ، قال الحارث بن همام : ((�قول 

و�عد وقت من الدهر طو�ل انقضت ف�ه ، ول�س الصوف وأم الصفوف ، تاب عما �عاب 

ولجت جامع المقام علي في ال�صرة ، ال وقضى على أج�، واستبد ف�ه المنون وجال ، قرون 

فأ�صرت ، لكي أنعم في ال�احة �قليل من الراحة ، قبل الق�ام إلى الصلاة �أكثر من ساعة 

حشداً من الناس �حتشد حول شيخ يلوح الوقار على مح�اه كان �حني رأسه احتراماً لكل من 

الرجل على ش�ه �صاحبي بدا لي . �عتلي منبراً أق�م له وسط الساحة ، دنا منه وح�اه 

())السروجي 
467F

، لإثر الأدبي وتمثله في خطاب جديدو�ذلك عمل الروائي على امتصاص ا، ) ٢

�ما كت�ه الحر�ري في بدا�ة مقامته ، إذ تلتقي هذه المقدمة التي افتتح بها الروائي المقامة 

برح بي حكى الحارث بن همام قال أشعرت في �عض الأ�ام هماً (( :ال�صر�ة حيث �قول 

. �سرو غواشي الفكرِ . مجالس الذكر وكنت سمعت أن غش�ان ، ولاح علي شعاره ، استعاره 

. وكان إذ ذاك مأهول المساندِ ، إلا قصد الجامع �ال�صرة . فلم أر لإطفاء ما بي من الجمرة 

. و�سمع في أرجائه صر�ر الأقلام . يجتى من ر�اضه أزاهير الكلام ، مشفوه الموارد 

تراءى . أقصاه  واستشرفتُ . حصاه  تُ ئفلما وط. ولا لاو على شانٍ . نٍ إل�ه غير وا فانطلقت

ولا . وقد عصبتْ �هِ عصبٌ لا ُ�حصى عديدهم . فوق صخرةٍ عال�ةٍ . لي ذو أطمارٍ �ال�ةٍ 
                                                           

 . ١٣١، " مرا�ا السرد النرجسي"الميتاقص في الروا�ة العر��ة  (١)
 . ٢٠٢، ٢٠١، " حكا�ة مدينة"المقامة ال�صر�ة العصر�ة  (٢)



  

 ۱٥۹ 

ولم أزل . ورجوت أن أجد شفائي عنده . وتوردت وردهُ . فابتدرت قصده . ينادى وليدهم 

. �حيث أمنتُ اشت�اهه . إلى أن جلست تجاهه . أغضي للاكز والواكز أتنقل في المراكز و 

())ولا ل�س يخف�ه. فإذا هو شيخنا السروجي لا ر�ب ف�ه 
468F

يوحي المقت�س السابق �مدى ، )١

فعمل�ة التوظيف تظهر وكأنها عمل�ة مستقلة لا علاقة لها ، تشرب الروائي بهذا الفن النثري 

طلع على المقامتين �ستط�ع أن يتلمس �سهولة الترا�ط القوي لكن الم، بجذور مقامته الأخير 

 .ركيز على قضا�ا تمس جوهر المجتمعمع الت، عبر العمل على إعادة إح�ائها مجدداً ، بينهما 

، ) أبي ز�د السروجي(و�عد هذه المقدمة �ستعرض الروائي تار�خ مدينة ال�صرة على لسان     

من حقكم أن تفخروا  : ((ة وهو ما يتضح �قوله وما تعرضت له طوال السنوات السا�ق

ومن أنشد ، وتفاخروا �أن منكم من وضع للشعر العروض وأوجد للنثر النحو والفروض 

من ، ب لكن الدهر داهمكم بدواه لا �حسبها حسا! وخاطب الخليج، للعراق وللنخل والمطر 

أكلت النار ، ولا تمالئون  تميلون لعصف الر�ح، دتم أهوالها وما كبوتم بكا، كل صنف و�اب 

فاقمتم في مكانها بيوتاً من ، عندما إلى ال�صرة وفدتم ، بيوتكم التي اقمتموها من القصب 

())اللبن والطين تدوم إلى حين الخ 
469F

وهكذا �ستمر السارد في تصو�ره لهذه الأحداث سواء ، ) ٢

الذي ) ابن ع�سى(او�ة تلك التي شهدها الحر�ري أم التي قرأها في الكتب أو سمعها من الر 

 .اختاره مهدي ع�سى الصقر ل�كون �طلاً لروايته 

و�بدو أن إيراد هذه المقامة في الروا�ة على إنها من كتا�ة الحر�ري جعله يت�ع الأسلوب ذاته    

المقامة على عادة الحر�ري في إذ نجده �عمل على إدراج الشعر داخل س�اق ، في كتابتها 

وهو ما يتضح في ، لاستشهاد �الأب�ات الشعر�ة الملائمة لطب�عة الس�اق الذي يتجه إلى ا، ذلك

ولكن نفوسكم كر�مة والنفوس الكر�مة مثل الأحجار الكر�مة تجلوها النار  : ((التمثيل النصي 

 :وقد ذكرت لأسلافكم في خط�ة سلفت أب�اتاً تقول . من الخبث والاعتكار 

 ـوائب شـــــــــــــــــــيبوقــــــــــــع الشــــــــــــــــــ

 والـــــــــــــدهر �النــــــــــــاس قلــــــــــــــــب                             

 إن دان يومــــــــــــــاً لشــــــــــــــــــــــخص

                                                           
، دار بيروت للط�اعة والنشر ، القاسم بن علي بن محمد بن عثمان ابو محمد الحر�ري ، ي مقامات الحر�ر  (١)

 . ٤١٢٬٤١٣،  ١٩٧٨، ) ط.د(، بيروت 
 . ٢٠٣، " حكا�ة مدينة"المقامة ال�صر�ة العصر�ة  (٢)



  

 ۱٦۰ 

 ــــــــبففــــــــــــــي غــــــــــــــــــد يتقلـــــــــــــ                             

 واصــــــبروا إذا هــــــــــــــــــو أضــــــــــرى 

 بــــــــــــك الخطــــــــــــــــوب وألــــــــــــب                             

 فـــــــــــــلا تثــــــــــــــــق بــــــــــــــــوم�ض 

 ـــه فهـــــــــو خلــــــــــبمــــــــن برقــــــ                            

 فمـــــا علــــــــى التـــــــــــــبر عـــــــــــار

())في النــــــــــار حـــــــــين �قلــــــــــــــب                            
470F

١( . 

وهو بذلك �عمل على إيهام ، �كشف المشهد السردي عن التواشج الفاعل بين الجنسين      

قد ذكرها ، وهذه الأب�ات الشعر�ة التي وردت في الس�اق الروائي ، ارئ بواقع�ة المكتوب الق

(الحر�ري على لسان أبي ز�د السروجي في مقامته الحلوان�ة
471F

و�ذلك لجأ الروائي إلى اعادة ، )٢

 .في س�اق مخالف لما وردت �ه أول مرة ، �عثها مجددا 

لتي يدور متنها السردي حول موضوعة ال�حث عن ا،  )ومة الجندل حكا�ات د( وفي روا�ة    

�صورة تقترب من الخرافة أكثر من ، �عرض لنا الروائي الحوادث التار�خ�ة ، المدينة الفاضلة 

فدومة الجندل مدينة خ�ال�ة وردت في خ�الات الجد وأخذ يتحدث عنها إلى ، اقترابها إلى الواقع 

و�نتقل هذا التأثير من ، )آل خرافة(ملت عائلته لقب وح، ن الحد الذي قاده إلى أن يُنعت �الجنو 

وفي خضم ، و�شرع �ال�حث عنها ، الجد إلى الحفيد الذي يتعلق بتار�خ هذه المدينة الوهم�ة 

حدى إجزاء إنجده �قول في  هذه الاحداث �عرض السرد لغة تقترب نوعاً ما من لغة المقامة إذ

ساووا بين الوض�ع والرف�ع .. ملك الانجاب الاكارم  لما تمكن الرعاع الشراذم من: (( الروا�ة 

، للاس�اد الع�اقرة ، والارث المجيد ، حاولوا تدن�س الشرف العتيد ، بين السخيف والشر�ف ، 

تنكروا للنعمة ، واوصلوهم دسته �أمان ، الذين مكنوهم من السلطان ، من الك�سان�ة الج�ابرة 

، والنسب الرف�ع ، بذوي الجاه المن�ع ، وف النقمة فأنزلوا صن، ولم تعرف نفوسهم الرحمة 

لا صلة لهم �فعل ، لأنهم سوقة دهماء ، اشاع الازارقة الفوضى والفساد وعاثوا �ال�لاد 

(..))الزعماء الحكماء 
472F

فتلتزم ، إذ �فصح النص عن تحاور لغة الروا�ة مع لغة المقامة ، ) ٣

                                                           
 . ٢١٧،  ٢١٦، " حكا�ة مدينة"المقامة ال�صر�ة العصر�ة  (١)
 . ٢٧، مقامات الحر�ري  (٢)
 . ١٤١، دومة الجندل  حكا�ات (٣)



  

 ۱٦۱ 

 .فة �صورة حكا�ة وتعرض قضا�ا هاد، �المحسنات البد�ع�ة من جهة 

 :را�عاً ــــ توظيف الشعر في الروا�ة   
، ُ�عد الشعر واحدا من أبرز الأشكال التراث�ة التي لجأ الروائي إلى استدعائها وتوظ�فها     

زمانها ومكانها إلى عوامل خضعت �فضل طب�عة ، نظراً لاحتوائه على تجارب متعددة 

حق�ة زمن�ة �كل مآسيها وتحولاتها الحضار�ة وعبرت عن ، والتشكل ، والتطور ، التحول

( فتوغلت في وجدان وذاكرة المتلقي، والفكر�ة
473F

وتوظ�فه داخل الروا�ة ما هو إلا نوع من انواع ، )١

التي ، نفسه وسيلة من الوسائل المتنوعة وهو في الوقت، التحاور بين الاشكال الادب�ة المختلفة 

(تتجه إلى كسر رتا�ة السرد 
474F

لتتمكن من ، في قطع تسلسل الأحداث مدة معينة موتساه،  )٢

ولم يتمكن من الافصاح عنها إلا عبر ، تأججت في نفس السارد ، التعبير عن حالة شعور�ة 

ولهذا السبب نجد أغلب الروائيين العرب �عملون على الانفتاح على التراث ، المنظومة الشعر�ة 

 .معبرة واثراء نصوصهم �الدلالات الموح�ة وال، الشعري 

وقد اقتصرنا في دراستنا ، �ظهر الخطاب الشعري داخل الس�اق الروائي �عدة مستو�ات    

 :على ابرز الطرائق المعتمدة من قبل الروائي العراقي وهي 

التي نطق بها شعراء تراثيون معروفون وتم احتسابها جزءاً ، مين الاب�ات الشعر�ة نصاً ضت -١

 .من موضوعة التراث 

ائيين انفسهم لأب�ات شعر�ة وتضمينها روا�اتهم لغا�ة اخرى تتمثل في كسر اختراع الرو  -٢

اسلوب السرد النثري التقليدي ومحاولة المزاوجة الأجناس�ة بين الأداء الشعري والأداء 

 . النثري 

توظيف القصة الشعر�ة او سيرة الشاعر التي تحيل إلى قصيدة ما او إلى �عض الأب�ات  -٣

 .خاصة  التي قالها في مناس�ات

توظيف اسماء الشعراء للإشارة من خلالها إلى نتاجهم الثقاف�ة او تأثيرهم في الساحة  -٤

 .الذي ما زال مستمراً إلى الآن ، الفكر�ة والثقاف�ة 

توظيف قصيدة النثر و�عض المقطوعات التي تتعلق �شعر الحداثة او أن �قوم الروائي  -٥

 .نفسه �كتابتها وإدماجها مع نصه السردي 
                                                           

 ١١٩ ،التناص التراثي في الشعر العر�ي المعاصر ـــ أحمد العواضي أنموذجاً ــ : ينظر ) (١
 . ١٤٠، " مرا�ا السرد النرجسي"الميتاقص في الروا�ة العر��ة : ينظر (٢)



  

 ۱٦۲ 

، ) صحراء ن�سابور(ومن تمث�لات هذا اللون من التراث في الروا�ات ما نجده في روا�ة     

، إذ يورد الروائي مجموعة من الاب�ات الشعر�ة داخل المتن السردي ، للروائي حميد المختار 

ولا س�ما أنَّ روايته تعد واحدة من ، ليجسد بذلك الموضوع الذي أراد ا�صاله إلى المتلقي 

ف�طل الروا�ة صحفي لم تعره ، واستثمرت عوالمها ، ت التي لجأت إلى الاجواء الصوف�ة الروا�ا

�كلف في مهمة صحف�ة من ، الجر�دة أي اهم�ة على الرغم من كونه كاتب معروف ومقتدر

لا أر�د أن اراك في تلك الزاو�ة  ((تتمثل في كتا�ة تقر�ر حول مراقد منس�ة ، قبل رئ�س التحر�ر

، ب إلى هناك حيث الاماكن المقفلة التي تنتظر من �فتحها و��عث النور فيها اذه، الض�قة 

ستفتح مراقد منس�ة وست�عث فيها الح�اة ثان�ة �قلمك النا�ض ... الا يهمك ان تكون فاتحاً؟ 

(.))�الح�اة
475F

�قع اخت�اره على مرقد ، وفي ظل �حثه عن المراقد التي سيجري الكتا�ة حولها ، ) ١

ارت�ط بذاكرته الطفول�ة عندما �كان �حظر هذه ، وهو من شيوخ المتصوفة ، " الشيخ الجبلي"

وفي خضم هذا التحول في الأحداث وال�حث والدخول في هذه الاجواء ،الممارسات مع والده 

ة إلى أن هذه الأب�ات هو من �مشيراً في نها�ة الروا، الشعري �ستدعي الروائي الفن ، الصوف�ة 

، لك فهو �ستثمر المساحة السرد�ة لإظهار قدرته وتفوقه بهذا الفن النثري و�ذ، قام بتأل�فها 

قرأت بيتين من الشعر خطا على خشب الضر�ح �اللون الاسود الذي اخذ (( :ومن ذلك قوله 

 .يتقشر

 اني ارتحلت �لا زاد إلى وطني                        

  والحزن قافلتي والهم والندم                       

 اقول �ا حسرتي في درب مسألتي                     

())من ذا يداوي عل�لا مضه الألم                      
476F

٢(. 

، هم في خلق جو من الألفة والروح�ة�سا، و�بدو أنَّ اختلاق هذه الأب�ات من قبل الروائي      

شخص�ة التي اختلقها شخص�ة و�الذات إلى عالم ال، محاولا في ذلك ادخالنا إلى عالم الدراو�ش 

 . الشيخ الجبلي 

فتكون النقطة التي ينفتح بها ، و�ستحضر الروائي تكملة الاب�ات الأولى على لسان �طله      

لم ار النجار او (( :و�تمكن بوساطتها من رؤ�ة ما لا يراه غيره ، نظره إلى العالم الآخر 
                                                           

 . ٨،  ٢٠٠٨، ١ط،�غداد ، دار الشؤون الثقاف�ة ،  حميد المختار، صحراء ن�سابور  (١)
 . ١٨،  ١٧ ،الروا�ة  ) (٢



  

 ۱٦۳ 

كل شيء تغير و�الكاد تعرفت على ،  الصبي ولا حتى الحاجة حاملة المفات�ح الش�طان�ة

لا ادري كيف وقعت عيناي على البيتين المكملين للبيتين اللذين قرأتهما في ، المكان 

 :الماضي 

 الشوق �ملؤني والصد �منعـنــــــــــــي                    

 والحــــدُّ ممتنعٌ طـــــــــوراً ومنــــــــــهدمُ                   

 روح في بدني ـــاسر سري وسر الــي                   

 كيف احتمالي وحبل الوصل منصرم                 

، ها انت تقرأ التكملة : فجأة سمعت صوتاً خافتاً يدخل عبر أذني إلى روحي بتؤدة ووضوح 

ولا تنسى ان تت�ع اهل ، أكمل ما بدأته فان الطرق الصاعدة ال�ه �عدد انفاس الخلائق 

(...))عنى والرواق الم
477F

١(  . 

�ستدعي الشعر �صورة ، للروائي محمد خضير ، ) حدائق الوجوه أقنعة وحكا�ات(وفي روا�ة     

وتوحي �صدق التجر�ة التي خاضها وتنقل عبرها في ست حدائق مختلفة ، تدعم افكار الروا�ة 

للشعر ما �ظهر ومن استحضاره ، مح�طة �حد�قته السا�عة التي �صور عبرهن رؤ�ته للعالم 

يه�م �ستانيو العالم ، المستد�مة الإثمار ، المدغلة المماشي ، في هذه الحد�قة ((  :في قوله

وهم �ستمعون إلى تسب�حها المتردد ليل نهار �شعر ، ـــ وما أكثرهم ــ بين الوجوه المتدل�ة 

 :الس�اب 

 تائهون ، إل�ك �ا مفجر الجمال "     

(" ))م في حدائق الوجوه نه�، نحن                
478F

٢( . 

يوحي بتفاعل ، وتقد�مها على لسان الروائي نفسه ، اخت�ار هذه الأب�ات في مفتتح الروا�ة     

إذ تنبني ، والنص المعاصر المتمثل في الروا�ة ، النص التراثي والمتمثل في شعر الس�اب 

 .الفكرة العامة للروا�ة على هذا البيت الشعري 

إذ لا �كتفي بإيراد ، �آل�ات مختلفة ، لروائي اغترافه من معين الشعر العر�ي و�واصل ا      

ليورد الأب�ات على  ،وإنما يتجه إلى استحضار الشخص�ة الأدب�ة ذاتها ، النص الشعري 

                                                           
 . ٢٢٬٢٣ ،صحراء ن�سابور  ) (١
 . ٧ ، ٢٠٠٨،  ١ط، دار المدى للثقافة والنشر ، محمد خضير ، ) أقنعة وحكا�ات(حدائق الوجوه )  (٢



  

 ۱٦٤ 

ونمط التر��ة الأدب�ة التي ، و�ذلك �كون قد ساهم في التعبير عن ثقافة الشخص�ة ، لسانها

(نشأت في ظلها
479F

ذا : (( إذ �قول ، " را�عة العدو�ة"ا ما يتضح في استحضاره لشخص�ة وهذ،  )١

ورفوت ثو�ي الممزق على ضوء هذا ، يوم وضعت في مص�احي ز�تاً من بيت السلطان 

ولم �ضيء إلا حينما شققت الثوب الذي ، فظل قلبي مغموراً �الظلمة طوال أ�ام . المص�اح 

وسوته نا�اً ، الشام�ة طيناً من بركة الدمع  فأخذت را�عة، ثم نادت على نايها . رفوته 

البركة  -كذا-فنفخت ف�ه حتى طَمَت، ثم سلمته إلى را�عة ال�صر�ة ، وشوته في حفرة النار 

 : ثم أنشدت ، وفاضت وأطفأت النار في الحفرة المجاورة 

 حب الهوى : أحـــــــبــــك حـــــــــــبين  

 ــــبــــــــــاً لأنك أهل لذاكـــاوحــــــــ                        

 فــــــــــــــــأمـا الذي هو حب الهوى   

 فشغلي بذكـــــرك عــــــــمّن سواكـــا                     

 وأمــــا الذي أنــت أهــــــــلٌ لــــه 

 فكشفك للحــــــجب حـــــــتى أراكــا                    

 ولا ذاك لي، مــــــد في ذا فـــــلا الحـــــــ 

())ولكن لك الحــــــمــــــد في ذا وذاكــا                   
480F

٢( . 

لروا�ة صورة القهر تجسد ا ،للروائي مهدي ع�سى الصقر ، ) امرأة الغائب ( وفي روا�ة      

الأصل�ة  وهو ما �ظهر في حكا�ة الروا�ة، المرأة العراق�ة �سبب اختفاء زوجها  التي تتعرض له

وفي اطار الحكا�ة ، التي تنتظر زوجها الذي غيبته الحرب ، ) رجاء(التي تتمثل في مأساة 

إذ تسرد حكا�ة رجل اختطفته ساحرة تدعى ، العامة تبرز حكا�ة ثانو�ة ترو�ها الجدة لحفيدها 

ور�ما ، من احضان اسرته وتنتهي بهرو�ه من مملكة السحر وعودته إلى عائلته ، ) صدفة(

 .انت بذلك تحاول �عث الأمل في نفس الطفل الذي يتأمل عودة والدته من الحرب ك

، ) سالم(على لسان ، �ستدعي الروائي الشعر المجسد لمعاني الصبر والأمل والانتظار    

عندما رأى أهوال هذه الساحرة وتصرفاتها مع الرجال الذين عملت ، وهو في مملكة السحر 

                                                           
 . ١٤١ ،" مرا�ا السرد النرجسي"الميتاقص في الروا�ة العر��ة  :ينظر (١)
 . ١٦٨ ،) أقنعة وحكا�ات(حدائق الوجوه  ) (٢



  

 ۱٦٥ 

فقدت ((  :ينم الشعر عن شخص�ة مؤمنة راض�ة �قضاء الله وقدره إذ ، على اختطافهم قبله 

 :وتمثلت �قول شاعر فيلسوف ، من صاحبي القد�م ، الأمل في أي عون �مكن أن �أتيني 

 كن حليــــــــمـــــــا إذا بليت �غــــــــــ�ظ

())وصـــــــبــــــورا إذا أتتك مـــــصـــــيــــبــــة                   
481F

١( . 

واستثمارها �شكل ، و�ظهر التوظيف في الإفادة من الحادثة التراث�ة الواردة في كتاب الل�الي    

قالت بلغني  ((إذ يرد الإثر الأدبي متمثلاً في خطاب شهرزاد لشهر�ار ، يخدم الس�اق السردي 

حبيبي على أيها الملك السعيد أن الملكة استغفرت الله عز وجل وقالت لعل الله يجمع شملي �

علي ما �شاء قدير و�ع�اده لطيف خبير ثم حمدت الله ووالت الاستغفار  -كذا–شارقر ي�اانه 

 وسلمت لمواقع الاقدار وا�قنت أنه لا بد لكل أول من آخر وأنشدت قول الشاعر 

 إذا بليت �غ�ظ           وصبوراً إذا أتتك مصي�ة اكن حل�م

())لات يلدن كل عجي�ة فالل�الي من الزمان ح�الى        مثق
482F

٢( 

ل�عبر ، حيث أعاد الروائي كتا�ة الأب�ات الشعر�ة في س�اق مماثل للس�اق الذي وردت ف�ه       

 .والرضا �قضاء الله ، بوساطته عن التحلي �الصبر 

ألفيناه يوظف الشعر المعبر ، وخوفها من المجهول ، أوج توترها ) سالم(ولما بلغت نفس�ة     

وف�ما كان صاحبي (( :ولم �ستطع نقلها لنا بوساطة السرد ، لشعور�ة التي تملكته عن اللحظة ا

...! لولا مساعدتك لي اليوم لكنت : قلت له �صوت خف�ض ، محمد �ضع القيد حول معصمي 

لكنني لا أعرف كيف . لا تقل شيئاً ما فعلته كان مقدوراً عل�ه : لكنه قاطعني هامساً 

؟ قال ألم تسمعها تقول !سألته مفزوعاً إي طامة ! امة الكبرى إذ حل موعد الط، أساعدك 

قال ! و�لبل خاطري ، وهذا ما أرعبني .. ؟ نعم نعم )سوف أجعل الكلبتين تأكلان رجولتكم(

لا تتكلم ! ؟ همس إششش ..!�مكنها ولكن كيف : سألته ! هذه هي مصي�ة المصائب : محمد

 : قال ذلك الشاعر المجهول ، مثلما ، قلت لنفسي ... ونهض واقفاً ! 

 وإذا تــكاثرت الهــــــمـــــــوم على الفــــتى    

(!))أين المفر من القدر ، وتراكــــــــمت                             
483F

١( . 

                                                           
 . ١٤٩ ، ٢٠٠٤،  ١ط، دار المدى للثقافة والنشر ، مهدي ع�سى الصقر ، امرأة الغائب  ) (١

 .   ٢/٢٣٢،مصر ، الازهر ، مط�عة محمد علي صب�ح ، الف ليلة وليلة  (٢)



  

 ۱٦٦ 

 عافقة �شكل تام ميجدها متو ، والقارئ لهذه الأب�ات التي وردت في النص السردي     

 ، )شهرزاد(ثلة في واحدة من حكا�ات نا إلى جذورها لوجدناها ماإلا أننا لو عد شخص�ة ال�طل

قالت بلغني أيها الملك السعيد أن زمرد  ) ((علي شار مع زمرد الجار�ة(لا وهي حكا�ة أ

ما كان من أمر علي شار فأنه لم يزل )وأما(هذا ما كان من أمرها) ص(استغاثت �النبي 

... ففتح عين�ه وصاح قائلاً �ا زمرد فلم يج�ه أحد  راقدا إلى ثاني يوم ثم طار البنج من رأسه

 فحن و�كى وأن واشتكى وافاض العبرات وانشد هذه الاب�ات 

 �ا واحد لا تبق علي ولا تذر        ها مهجتي بين المشقة والخطر

 قوم افتقر  يد ذل في         شرع الهوى وغنبوا لعق�ا سادتي ر 

 واراد يرمي السهم فانقطع الوتر ما حيلة الرامي اذا التفت العدا    

())واذا تكاثرت الهموم على الفتى    وتراكمت اين المفر من القدر  
484F

فالنص السردي يتداخل ، )٢

و�عيد تشكيلها �صورة ، معتمداً على تقانة الاقت�اس الحرفي ، مع النص الشعري تداخلاً كل�اً 

 .تكون متوافقة مع الس�اق الجديد 

مراوحا ، فيوظف الروائي الشعر �طر�قة فن�ة ، ) حكا�ات دومة الجندل (أما في روا�ة       

طار حديثه إفي ، ما ورد عبر تقانة الاقت�اس ومن ذلك ، في ذلك بين الشعر الذاتي والغيري 

في الساحة المركز�ة لدومة الجندل انتصبت لوحة مستطيلة الشكل ((  :عن المدينة الخ�ال�ة

 :ات من النحاس هي بيت لشاعر قد�م فض�ة اللون برزت عليها كلم

 ومهما تكن عند امرئٍ من خل�قة 

()) علمِوإن خالها تخفى على الناس تُ                          
485F

٣( . 

 :والخطاب السردي هنا �قت�س قول زهير ابن أبي سلمى  

 ومَهْما تَكُنْ عِنْدَ امرِئٍ مِنْ خلِ�قةٍ  ((

())لَها تَخْفَى على النَّاسِ تُعلَمِ وإنْ خا                         
486F

٤( 

                                                                                                                                                                      
 . ١٦٦ ، مرأة الغائبا ) (١

 .  ٢/٢٢٤، الف ليلة وليلة  (٢)
 . ١٢: حكا�ات دومة الجندل  ) (٣

،  ١ط، بيروت لبنان ، دار الكتب العلم�ة ، علي حسن فاعور: شرحه وقدم له ، لمى ديوان زهير بن أبي س (٤)
١١١،   ١٩٨٨ . 



  

 ۱٦۷ 

و�ذلك ، بتار�خ هذه المدينة الخ�ال�ة ، و�بدو أن الروائي �سعى لر�ط الشعر العر�ي القد�م    

عبر دعوته إلى العودة لتار�خها ولما حفلت �ه من ، �عمل على إيهام القارئ بواقع�ة وجودها 

 .م على خلاف المدن الأخرى وتطوره، ينم عن ثقافة ساكنيها ، أثار ومعالم 

" عبد الله الماوردي" ينقل لنا حادثة الطيران التي قام بها ، وفي معرض حديثه عن تار�خها    

الذي حاول الطيران هر�ا من حكومة الشرابي التي س�طرت على مدينة دومة الجندل وحاولت 

حين ((: أور التي كتبها بنفسه فيردد مرث�ة ، و�هذا الفعل �علم أنه ميت لا محال ، أراقة دمائها 

تذكر كل مراثي .. صعد عبد الله الماوردي على قمة مرتفعة شادا جناحين كبير�ن إلى كتف�ه 

وتذكر مرث�ة دومة الجندل التي اودعها لدى الشيخ الناسك ـــــــ انها مرث�ة اور ، المازوكين 

و�را طف�فا ليرثي بها دومة �عد ان است�احها غزاة من �لاد فارس اجرى عليها عبد الله تح

وما ان رفع عبد الله جناح�ه وقفز في الهواء حتى هوى سر�عا متدحرجا على ... الجندل 

 ... الصخور الذي تلاطمته �قسوة وهو يردد مرث�ة اور القد�مة 

 ايتها المدينة مرا صار طعم رثائك   

 ي ــــراثــــمــت الــــــعــــولك صنــــــوح   

 دينة ذات الاسم الشهير ـــلمايتها ا  

 والأسوار العال�ة قد استب�حت  ارضك  

 يبين ــــث ابنائك الطـــثــدست جـــــوتك  

 ات ــــانـــهرجــــي ساحات المــــــف  

 حيث كانت اع�ادنا تقام  

 ار�قت دماء ابنائك الطيبين 

 مثلما ينصب النحاس المنصهر 

 وتحولت كتلا من الانقاض

 الجندل �ا دومة 

 تهد�مك مؤلم

())وليت الناس �ستط�عون بناءك 
487F

١( . 

                                                           
 . ٤٥ ٤٤ ٤٣ ،حكا�ات دومة الجندل  ) (١



  

 ۱٦۸ 

يوظف الروائي اب�اتاً شعر�ة لشعراء معروفين اتصلوا ، ) أ�ام المستعصم الأخيرة(وفي روا�ة    

إذ لم �كتفِ الروائي بإيراد الملامح العامة لشخص�اته التار�خ�ة وإظهار ، �العصر الع�اسي 

ومن ذلك ، وانما امتد ل�شمل اهتماماتهم الشخص�ة ، �ة دورها في تطور الأحداث التار�خ

احتفائهم �الشعر والشعراء ولا س�ما أنَّ الخلفاء الع�اسيين �الذات عرفوا بثقافتهم الأدب�ة 

: صاح منتش�اً ((  :ومن ذلك ما �ظهر في المتن السردي ، و�انجذابهم لهذا الجانب من الأدب 

 ..ترنمي �الشعر ، غني �ا عرفة 

 فإن اليوم يوم من الص�ا                ب�عض الذي غنّى امرؤُ الق�س أو عمُرو تغني

())فظلت تغني �الغب�ط وميلِهِ                      وترفـــع صـــوتـــاً في أواخـــرهِِ كسرُ 
488F

١( 
م قال أبو النج(( و�بدو أنَّ النص يتعالق هنا مع أب�ات شعر�ة تراث�ة قيلت في مقام الوصف     

 :�صف قَيْنًةً 

بى                بَِ�عْضِ الَّذِي غَنَّى امْرُؤُ القَْ�سِ أو عَمْرُو، تُغَنِّي    فإنَّ اليَوْمَ يَوْمٌ مِنَ الصِّ

())فظَلَّتْ تُغَنِّي �الغَبِ�طِ وَمْيِلِهِ                      وتَرْفَـــعُ صَـــوْتـــاً في أَوَاخِـــرهِِ كَسْرُ 
489F

٢ ( ،

وتوظ�فها في س�اق �قترب ، لى هنا التوظيف في اجترار الروائي ل�عض النصوص الشعر�ة و�تج

و�ذلك �كون الروائي قد تمكن من أن ينقل النص الغائب ، من الس�اق التراثي الذي وردت ف�ه 

 .  إلى سعة النص السردي ، من حيزه الضيق 

ف�ساهم التوظيف ، ا�ة شعر�ة و�تخذ استحضار الشعر صورة أخرى إذ قد يرد على هيئة حك   

فرفض الصرصري لمدح ،  )الصرصري (بذلك في الكشف عن جانب من جوانب شخص�ة 

واتجهت ، يؤكد طب�عة هذه الشخص�ة التي زهدت عن مدح الخلفاء والوزراء والقادة ، الخل�فة 

ره راح الصرصري الضر�ر ينشد شع((: وهو ما يتضح في التمثيل النصي ، إلى الشعر الديني 

 :�صوت شجي خاشع 

 أنا العبد الذي كسب الذنو�ا                 وصدته الأماني أن يتو�ا 

 أنا العبد الذي أضحى حز�ناً                على زلاته قلقا كئي�ا 

 أنا العبد الذي سُطرت عل�ه                 صحائف لم يخف فيها الرقي�ا

                                                           
 . ٩٢ ،خيرة أ�ام المستعصم الأ ) (١

 ١٩٦٧،  ٢ط، القاهرة ، دار المعارف ، أحمد محمد شاكر : تحقيق وشرح ، لابن قتي�ة ، الشعر والشعراء  (٢)
،١/١١٣ . 



  

 ۱٦۹ 

 فما لي الآن لا أبدي النحي�ا     أنا العبدُ المسيء عصيتُ سراً          

 : رسمت دموع الخل�فة مجرى لها على وجنت�ه قبل أن تنزل متسللة بين لحيته والمرسلة 

 أنا العبدُ المُفرط ضاع عمري              فلم أرع الشبي�ة والمشي�ا

 أنا العبدُ الغر�قُ بلجِّ �حرٍ                 أص�حُ لر�َّما ألقى مجي�ا 

())وقد أقبلت ألتمسُ الطبي�ا       عبد السق�م من الخطا�ا        أنا ال
490F

وقد ناسبت هذه ،  )١

كما تظهر حالة الندم والتو�ة التي نجدها ماثلة في ، الأب�ات حجم المعاناة التي تكبدها الخل�فة 

 .أواخر ح�اته 

و�نقله ، عر�ي القد�م �قت�س الروائي الشعر ال، لــ حامد فاضل ، ) بلدة في عل�ة(وفي روا�ة     

وقد (( : في أطار حديثه عن تار�خ مدينة السماوة ) سلام(إلى القارئ على لسان �طل الروا�ة 

 :انشد عمر بن الح�اب يوم أغار على قبيلة كلب �أرض السماوة فأصاب منهم مقتلا

 �ا كلب لم تترك لكم رماحنا               �أرض السماوة فالغو�ر مرادا

())منا السماوة فانظري           غير السماوة �ال�لاد �لادا  �ا كلب احر 
491F

وقد ورد الخطاب ،  )٢

في ) السماوة(والمقصود �مدينة ، الشعري �صورة ملائمة للحدث التار�خي الذي ساقه الروائي 

لكن ، ) المملكة السعود�ة(النص الصحراء الممتدة من الان�ار إلى �لاد الشام إلى الحجاز 

، ا �حاول ليَّ عنق النص القد�م الجاهلي وجعله يدل على مدينة السماوة الحال�ة الروائي هن

 .التي لم �كن لها وجود أصلاً 

الذي أرت�ط �الأجواء المدرس�ة المميزة التي تقام كل ، كذلك �ستحضر الروائي شعر الزهاوي 

 :خم�س ومالها من تأثير قوي في ذاكرة الطفولة إذ �قول 

 و أيها العلم      فإننا �ك �عد الله نعتصم لععش هكذا في (( 

 :و�ختم ب 

())�ا أيها العلم المحبوب شارته        إنا لك اليوم �الإجماع نحترم 
492F

٣(. 
 

                                                           
 . ٢٨٠، ٢٧٩ ،أ�ام المستعصم الأخيرة  ) (١
   . ٣٧،  ٢٠١٥، ١ط، �غداد ، سطور ، حامد فاضل ، بلدة في عل�ة  ) (٢

 . ٧١ ،الروا�ة ) (٣



  

 ۱۷۰ 

      

 الفصل الرابع             

 توظيف التراث الشعبي       

                  *** 
 :مدخل 

 الحكا�ة الشعب�ة: أولاً 

 ادات الشعب�ةالمعتقدات والع: ثان�اً 

 المثل الشعبي: ثالثاً 

 الأغن�ة الشعب�ة: را�عاً 

 

 

 



  

 ۱۷۱ 

 التراث الشعبي: مدخل
لم �حظّ لون من الوان التراث التي تعرضنا لها سا�قاً �الأهم�ة ال�الغة التي حظي بها       

نّ الغالب�ة العظمى من الروا�ات إلا ن�الغ في القول حين نذهب إلى حتى أننا ، التراث الشعبي 

، نظراً لكونه �عمل على تعز�ز هو�ة الفرد ، ون من التراث لجاءت ممزوجة بهذا ال، المعاصرة 

المرسل والمرسل إل�ه (كما انه �عزز الارت�اط بين عناصر الاتصال الرئ�سة ، و�وثق صلته بإمته 

والروائي  ولو أخذنا بنظر الاعت�ار البيئة التي ترعرع فيها الأد�اء والروائيون عامة، ) والرسالة

، لوجدنا أنه �ظهر عبر عمل�ة تعبير لا واع�ة يجر�ها خ�ال المبدع ، العراقي �صفة خاصة 

، فتتضافر هذه النصوص وتتبلور لتظهر لنا على هيئة نصوص مقت�سة داخل العمل السردي 

 هل أنَّ عمل�ة التوظيف في مجملها عمل�ة لا واع�ة كونها تجسد ثقافة الكاتب كما ءلنااو تسول

كون المبدع في استقائه هذا الشكل من التراث لا ، فالجواب �كون �التأكيد لا، أشرنا سا�قاً ؟ 

�عمد إلى ما تسرب إلى ذهنه فقط وإنما هناك كثير من الأشكال الشعب�ة التي يلجأ إليها عبر 

ول�عمل ، تفحص دقيق و�حث مضني لكي يتمكن من الوقوف على جزئ�اتها ومعرفة تفاصيلها 

ولو ، توظ�فها �صورة تكون أكثر واقع�ة وأكثر جد�ة في معالجة المشكلة التي �طرحها على 

�حثنا عن قض�ة التراث الشعبي لوجدنا أنها تتحلى �فوضى عارمة في مرحلة البدء فقد رفض 

مع سلسلة الإشكال ، �عض الأد�اء والنقاد في مرحلة عصر الر�ادة أدراج هذا النوع من التراث 

حاول الأد�اء المعاصرون وكذلك (( خرى وهو ما صرح �ه فاروق خورشيد �قوله التراث�ة الأ

الدارسون المعاصرون في مطلع عصر الر�ادة إغفال ق�مة التراث الشعبي كمصدر من مصادر 

ثقافتهم أو إنتاجهم الأدبي ونظروا إل�ه نظرة ازدراء تحط من ق�مته الأدب�ة والفن�ة والجمال�ة بل لقد 

م خطراً �ستقطب اهتمام جماهير الشعب و�جب الخلاص من وإحلال نوع آخر من اعتبره �عضه

())العطاء مكانه 
493F

نت�اه ال�احثين ودارت حوله العديد اا من التقدم الزمني نجد أنه لفت إلا أنن، ) ١

 .وإيجاد تعر�ف �شمل جم�ع أشكاله ، من الدراسات محاولة في ذلك تحديد خصائصه 

ما تراكم خلال الأزمنة من تقاليد وعادات (( اث الشعبي على أنَّه �مكن أنّ �عرف التر     

وهو جزء أساسي من قوامه الاجتماعي ، وتجارب وخبرات وفنون وعلوم في شعب من الشعوب 

والس�اسي والتار�خي والخلقي يوثق علائقه �الأج�ال الغابرة التي عملت على تكو�ن هذا التراث 

                                                           
 . ٦:  ١٩٩٢،  ١ط، لبنان ، دار الشروق ، فاروق خورشيد ، الموروث الشعبي   (١)



  

 ۱۷۲ 

())واغتنائه 
494F

ولعل من ابرز اشكاله ، قاته ومحكي بين ط�، نا�ع من الشعب كذلك هو أدب ، ) ١

والأحاجي ، والأمثلة السائرة والأغاني التي تدور على ألسنة العامة والأناشيد  ةالشعب� حكا�ةال

والألغاز الشعب�ة والأساطير والحكم المتداولة بين الناس والعادات والتقاليد إلى غير ذلك من 

(س�ة الشعب الأشكال التي تدل على نف
495F

٢ ( . 

، ة داخل المتون السرد�ة وسنحاول في هذا الفصل استخلاص الأشكال التراث�ة الشعب�      

، لا وهي الحكا�ة الشعب�ة أقتضى تقس�م الفصل على عدة محاور لذا ا، برز سماتها أوإظهار 

 . عب�ة الأغاني الشو ، الأمثال  ،العادات والمعتقدات الشعب�ة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . ٦٣: جبور عبد النور ، المعجم الأدبي  (١)
 .  ٢٤:  ١٩٧٥، ١ط، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب ، إبراه�م مدكور ، عجم العلوم الاجتماع�ة م (٢)



  

 ۱۷۳ 

 :ولاً ــــ الحكا�ة الشعب�ة أ
ف�عد أن كانت ، وكذلك الغر��ة ، حفلت الحكا�ات الشعب�ة �اهتمام أفراد المجتمعات العر��ة    

أص�حت اليوم تمتد لتحتل مساحة واسعة ، تقتصر على الجانب الشفهي فتتداولها ألسنة العامة 

ى استحضارها داخل العمل لإذ مال أغلب الأد�اء إ، من نصوص الآداب العر��ة والعالم�ة

وإنما تداخل مع بن�ة العمل ، إلا أنَّ هذا الاستحضار لم �كن استحضاراً شكل�اً فقط ، الروائي

 .ول�عبر عن آمال الشعوب المختلفة ، ليجسد الواقع ، الأدبي 

قصة ينسجها الخ�ال الشعبي حول حدث مهم وأن هذه (( تعرف الحكا�ة الشعب�ة على أنها    

ستمتع الشعب بروايتها والاستماع إليها لدرجة أنه �ستقبلها ج�لاً �عد جيل عن طر�ق القصة �

())الروا�ة الشفو�ة 
496F

إلى تعر�فها �قوله أسلوب اجتماعي يهدف إلى  و�ذهب عمر الطالب، ) ١

ولهذا السبب نجد فيها النقد اللاذع ، الإصلاح والتقو�م والموافقة والتوج�ه في مجال الح�اة العامة 

(كذلك نجد العبرة الرادعة أو الاقناع �الواقع الال�م ، لسخر�ة المرة والنادرة وا
497F

٢(. 

و�بدو أن الحكا�ة التي تتداول بين أفراد المجتمع تختلف من ناح�ة اعتمادها على عنصر     

سواء أكان ذلك في ، إلى الاتكاء على عالم الخ�ال �أجزائها كافة  أفمنها من تلج ،الخ�ال 

ومنها من تؤثر الاستناد على الواقع أكثر من عالم الخ�ال  ، ا�ة أم مكانها وزمانها شخوص الحك

و�هذا �مكن القول أن الحكا�ة الشعب�ة ، ونقلها للواقع المعاصر ، عبر تجسيدها لمعاناة الفرد 

، والحكا�ات التار�خ�ة ، ومنها الحكا�ة الخراف�ة ، تضم بين دفتيها أنواعاً أخرى من الحكا�ات 

والحكا�ات التي تحكي الواقع الاجتماعي للمجتمع الذي انبثقت منه و�ذلك تكون خير وسيلة في 

درجة ثقافة المجتمع السائدة ف�ه أو التي انبثقت منه ونفسيته المتمثلة بتلك الثقافة (( الكشف عن 

وما ، أو جزء منها أو استخلاص أوضاع اجتماع�ة وتار�خ�ة وعادات وتقاليد ومعتقدات ومفاه�م 

(...))وما يل�سون ، �حبون وما �كرهون وما يتمنون وما �ستعملون في بيوتهم وأعمالهم 
498F

٣ (. 

فالقهر الذي عاناه الشعب ، وترت�ط الحكا�ة الشعب�ة بواقع المجتمع العراقي ارت�اطاً وث�قاً    

فما لم ، ها ورسم الح�اة المثلى التي يتمنى أن �ع�ش في، العراقي دفعه إلى الحلم بواقع افضل 

                                                           
:  ١٩٧٤،  ٢ط، القاهرة ، دار النهضة للط�اعة والنشر ، نبيلة إبراه�م ، أشكال التعبير في الأدب الشعبي  (١)

١١٩ . 
 .٣:  ١٩٨١، �غداد ، حر�ة للط�اعة ال، الطالب عمر محمد ، أثر البيئة في الحكا�ة الشعب�ة العراق�ة : ينظر (٢)
 . ٢٠: ١٩٧٩،  ١ط، �غداد ، دار الحر�ة للط�اعة ، كاظم سعد الدين ، الحكا�ة الشعب�ة العراق�ة  (٣)



  

 ۱۷٤ 

(يتمكن من تحق�قه �الواقع سعى إلى تحق�قه بوساطة خ�اله 
499F

و�ذلك سنحاول في هذا الجانب  ، )١

، ابراز الطرائق التي اتكئ عليها الروائي المعاصر في استدعائه لهذا الجنس الأدبي الكشف عن 

ائي العراقي أن الرو ، و�عد قراءة متأن�ة للنصوص الروائ�ة ضمن الفترة المدروسة تبين لنا 

فمنها من كان له جذور ضار�ة في القدم ، استحضر انماطاً مختلفة من الحكا�ات داخل النص 

والحكا�ات الخراف�ة ، ولعل من بينها حكا�ات الف ليلة وليلة ، ومتداوله بين الجماعات ال�شر�ة 

ها أصل وانما ول�س ل، ومنها حكا�ات لا وجود لها ، " السعلاة والجن والسحر"التي تستند إلى 

وفك رموز النص ، ودفعه لمواصلة القراءة ، اختلقها الروائي لتكون بذلك وسيلة لجذب القارئ 

 . السردي �مساعدة هذه الحكا�ة 

إذ ، للروائي أحمد خلف ، )) الحلم العظ�م ((ومن تمث�لات هذا الاستدعاء ما نجده في روا�ة     

مع استحضار �عض ، ته على نصوص الف ليلة وليلة سعى الروائي إلى بناء الإطار العام لرواي

ومشيراً في الهامش ، واضعاً إ�اها بين قوسين ، النصوص المقت�سة �حرفيتها من كتاب الل�الي 

 .إلى المصدر الذي اقت�ست منه 

إذ ينقل لنا الراوي العل�م �كل شيء سيرة ، فالروا�ة تقترب في كتابتها من اسلوب المذكرات      

، وس�اس�ة ، وعاطف�ة ، وما يختلج في داخله من صراعات فكر�ة ، " عبد الله "وا�ة �طل الر 

، ) شهرزاد(عبر جارته الفتاة ال�غداد�ة السمراء التي تدعى ، و�أتي الاقتران �حكا�ة الل�الي 

 فإذا كانت، في المفارقة التي أحدثها الروائي ،  وتتمثل نقطة الالتقاء بين الشخصيتين الخ�اليتين 

وس�طر عليها الخوف ، عانت من تسلط المجتمع الذكوري ، شهرزاد في حكا�ة الف ليلة وليلة 

فإننا نجد الإمر يختلف في روا�ة ، وقتل جم�ع بنات جنسها ، من أنَّ �قوم الملك شهر�ار �قتلها 

عبر العمل على ، فالروائي هنا �سعى لتجر�دها من القيود التي فرضت عليها " الحلم العظ�م"

فتظهر في الروا�ة شخص�ة لا ت�الي برأي الآخر�ن متحررة من كل القيود ، إل�اسها ل�اساً معاصراً 

طرق الش�ح " (( عبد الله"وهذا ما دفعها لإقامة علاقة جنس�ة مع جارها ، التي فرضت عليها 

ة أن ح المرأ�اشار عل�ه ش، جان�اً من الستارة ازاح ، الأنثوي على النافذة �حذر �ادئ الأمر 

 !فتح النافذة بدلاً من �اب الدار ، افتح ال�اب 

 .أفتح �اب البيت  -

 ارت�ك وضيق من حاجب�ه -
                                                           

 . ٩١: أثر البيئة في الحكا�ة الشعب�ة العراق�ة : ينظر (١)



  

 ۱۷٥ 

 .انا �حاجة ال�ك ، ارجوك افتح  -

 اذهبي. اذهبي الأن سألتق�ك غداً   -

 ارجوك لاتدع صوتي يرتفع اكثر، لا ينفع غداً  -

اخذتهُ معها ، كالزو�عة اندفعت ... كان خائفاً من افتضاح الامر ، فتح لها ال�اب مضطراً 

(.))بوغت بها ش�ه عار�ة حالما القت ع�اءتها على الارض ، داخل غرفته واغلقت ال�اب 
500F

١ ( ،

عادت للمرأة اعت�ارها �عد أن جاهدت لكي تتمكن من أ انت شهرزاد في حكا�ة الل�الي قد فإذا ك

اء وقرر الانتقام منهن الذي فقد ثقته بجنس النس، نظر الملك شهر�ار تجاه المرأة  ةتغيير وجه

(مما دفعه إلى قتلها، �سبب خ�انة زوجته مع عبد اسود 
501F

ت ما فإننا نجد الروائي �سعى لأث�ا، ) ٢

ومنهن ، نه في ح�اته صاق صفة الخ�انة �النساء التي واجهإلهو عكس ذلك عبر العمل على 

مر إلى قتل زوجها لينتهي بها الأ، وخانت أمانتها ، التي استغلت غ�اب زوجها  هذه الجارة

و�ذلك فقد سعى لنقل مشكلات الواقع الاجتماعي فالمجتمع اليوم ، " عبد الله"�الاستعانة �الفتى 

إلا أنني اجد أن الروائي لم ، �حفل �العديد من القضا�ا التي تحوي على هذا اللون من الخ�انة 

وإنما ، هذه الصفات المشينة فيلحق بها ، فهو لا �كتفي بهذه الجارة ، �كن منصفاً لجنس المرأة 

، ) جلال(اخت صديق له يدعى ) ش�ماء(، �متد ل�شمل النساء جم�عهن اللواتي في ح�اته ومنهن 

 .وكأنما أراد بذلك أنَّ تكون هذه الصفة مشتركة بين نساء الأرض ، ) عف�فة(وكذلك زوجة والدها 

، " حمال �غداد"اساً م�اشراً حكا�ة ومن النصوص التي اقت�سها الروائي من كتاب الل�الي اقت�    

جمعت والتي ، كلها ) حكا�ة حمال �غداد(كانت الحر�ة في نسيج الحكا�ة : (( إذ نجده �قول 

اعني ، هارون الرشيد ووز�ره جعفر البرمكي واصحاب الدار  �فةالصعال�ك والحمال مع الخل

وكان حمالاً  -كذا-د وكان اعزبفإنه كان انساناً من مدينة �غدا" أما الحمال، البنات الثلاث 

فبينما هو في السوق يوماً من الا�ام متكئ على قفصه إذ وقفت عل�ه امرأة ملتفة بإزار 

موصلي من حر�ر مزركش �الذهب وحاشيتاه من قصب فرفعت قناعها ف�انت من تحته عيون 

لفظتها  وهي ناعمة الاطراف كاملة الاوصاف و�عد ذلك قالت �حلاوة، سود �أهداب واجفان 

هات قفصك وات�عني فما صدق الحمال بذلك واخذ القفص وت�عها إلى أنَّ وقفت على �اب دار 

فطرقت ال�اب فنزل لها رجل نصراني فأعطته ديناراً وأخذت منه مقداراً من الز�تون ووضعته في 
                                                           

 . ٦٣،  ٦٢: الحلم العظ�م  (١)
 . ٣ ،الأول المجلد ، الف ليلة وليلة : ينظر (٢)



  

 ۱۷٦ 

())القفص وقالت له احمله وات�عني
502F

جارته  هذا فهو �عقد الصلة بين الحكايتين حكايته مع�و ،  ) ١

فتغرق الروا�ة بذلك الوصف ، وحكا�ة الحمال التي جرت مع سيدة من سيدات �غداد ، ، شهرزاد 

 .كما في حكا�ة حمال �غداد، ثنين الم�اح في تفص�لات العلاقة الجنس�ة المقامة بين الأ

د إذ نج، للروائي سعد سعيد ، ) !وليلة..ثلاث عشرة ليلة (و�ظهر كذلك التوظيف في روا�ة     

الذي �حيلنا �صورة م�اشرة إلى الل�الي التي استغرقها ، أن عمل�ة التوظيف تبدأ من العنونة أولاً 

و�عد سقوط النظام ، وما تعرض له قبل سفره إلى السو�د ، لينقل لنا حكايته ، ال�طل /الراوي 

الف ليلة "و�ن�غي الإشارة إلى أن الروائي اتخذ الأجواء الساحرة لنصوص ، وعودته إلى �غداد 

وكذلك ، وكشف الإسرار ، وشده لمواصلة الحكا�ة ، وما تضمنته من انجذاب السامع ، " وليلة

إذ عمل على إيراد حكا�ة رئ�سة تدور حول قصة ، ات�ع عمل�ة السرد المت�عة في نصوص الل�الي 

قته في سرد وات�عها �حكا�ة ثانو�ة �عد كل ليلة من الل�الي التي استغر ، ) زها(ح�ه لفتاة تدعى 

، لة دخوله الجامعة ومنته�اً �موتهمن مرح ئاً مبتد، نو�ة نقل فيها سيرة ح�اته والحكا�ة الثا، القصة 

وكسرت أفق التوقع لدى المتلقي هو ، في روايته ) سعد سعيد(ولكن المفارقة التي احدثها الروائي 

الف ليلة وليلة واتخذ تغيير محل السارد فإذا كانت شهرزاد تولت عمل�ة السرد في حكا�ات 

قد اتخذ دور ، ) �سار محمد محمود(فإننا نجد هنا أن �طل الروا�ة ، شهر�ار فيها دور السامع فقط 

دور ، ) ع�اس محمود زكي (لينقل لنا قصته وما شهده من أحداث واتخذ العقيد ، السارد هنا 

فلم تظهر داخل المتن ، ) زها(إما شهرزاد أو ، السامع الذي لا نسمع صوته إلا في نها�ة الروا�ة 

 .السردي إلا من خلال الراوي ال�طل  

و�فصح الراوي في الل�الي عن ح�ه الحق�قي في مرحلة دراسته في كل�ة الإدارة والاقتصاد      

ولا س�ما الحرب ، مازجاً بين قض�ة الحب وما تعرضت له �غداد أ�ان تلك الحق�ة ، بجامعة �غداد 

حتى هبت عاصفة ، وتكاثفت من دون أن ننت�ه لها ، تجمعت نذر الشر ((  :الإيران�ة-العراق�ة

(.))أعلنت الحرب مع إيران ، فجأة .. هوجاء كان مقدراً لها أن لا ت�قي ولا تذر 
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لينقل لنا ، ) ٢

كذلك القى الضوء �الاستعانة �أجواء الل�الي ، الخسائر التي تكبدها العراق جراء هذه الحرب 

على قض�ة الشيوعيين وما تعرضوا له إ�ان حق�ة الحكم ، ر الدهشة في النفوس وسحرها الذي يثي

حين ضغطت �أسناني ) (( �سار(وتعذيب وهو ما عرضه  �طل الروا�ة ، الدكتاتوري من تشر�د 
                                                           

 . ١٦ ،الحلم العظ�م  (١)
 . ٨٤ ، ٢٠١٣، ١ط، الجزائر ، منشورات الاختلاف ، سعد سعيد ، ! وليلة..ثلاث عشرة ليلة  (٢)



  

 ۱۷۷ 

فأضيف همً آخر على عقلي ، على ذلك الشيء صرخت من شدة الألم الذي شعرت �ه 

.. در الإشارات المنهالة عل�ه من أنحاء جسدي المشوش الذي بدا عاجزاً عن معرفة مصا

أدركت عندها أني عاجز عن الأكل �سبب ما أصاب أسناني من ضر�ة عقب البندق�ة التي 

كانت �مثا�ة الإعلان الرسمي عن بدء الحفل السادي المقام على شرفي طوال ساعات ذلك 

())اليوم 
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 ؟ والآن هل ستخبرنا �اسمك : ((وفي موضع آخر �قول ، ) ١

، فلم أرد على الفور ، كنت منشغل الذهن �ما سألاق�ه على أيدي هؤلاء المجرمين القساة 

 لم لا ترد أيها الحمار : صاح الصوت �غضب 

 قلت �سرعة

 عمار-

 انجب : صاح

 ما اسمك؟.. أحذرك للمرة الأخيرة 

 عمار: قلت 

 أبو دفرة: فارعد الصوت هادرا 

، وفجأة ، مرت ثوان طوااااااااال ... فزت لتلقي ضر�ة ولكني تح، لم أفهم شيئاً من ص�حته 

())كانت ضر�ة هائلة جعلتني اسقط ارضاً ، ألهب ألم حاد في خاصرتي من الخلف 
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و�ذلك ، ) ٢

من طرح العديد من القضا�ا ، " الف ليلة وليلة"�كون الروائي قد تمكن �الاستناد إلى حكا�ة 

الاجتماع�ة التي سعى إلى طرحها تسلط المجتمع  كذلك من القضا�ا، الس�اس�ة والاجتماع�ة 

وهو ما جسدته ، ) زاهي(على يد أخيها ، ) زها(الذكوري إذ تنتهي الروا�ة نها�ة مأساو�ة �موت 

 .كذلك الل�الي في بدايتها 

لنقل مسألة تتعلق �الواقع ولا س�ما ، وقد �عمد الروائي لاستعادة أجواء حكا�ة الف ليلة وليلة     

غير م�الين ، على الشعب وتعاليهم ، وغطرسة الحكام ، انتشار القتل والحروب مسألة 

: للروائي أثير الهاشمي ، )الغرق في لعاب الضفادع ( وهو ما نجده في روا�ة ، �مشاعرهم

أذهب إلى أحد قصور العصر ، اتخيل انني ارتدي ملا�سه ، اتصور انني شهر�ار الملك ((

 .الع�اسي 
                                                           

 . ٢٠٧ ،! وليلة.. ثلاث عشر ليلة  (١)
 . ٢١٤ ، الروا�ة(٢) 



  

 ۱۷۸ 

 ..أيها الجنود : انادي على الجند  -

 أمراً وطاعة �ا مولانا الملك : وجم�عهم �صوتٍ عال ، يهرع إلي كل الجنود والعسس  -

، ، ووو، واسلحة ، أر�دكم أن ته�أوا لي كل ما يلزم من معدات : اجيبهم �كبر�اء أكثر  -

 ..احدى المدن  سأغزولأنني 

 ..سمعاً وطاعة �ا مولاي : الجنود �أعلى اصواتهم  -

كفوا ، غزو ، غزو : ت�اهى �انني اقوى من كل الجنود تصرخ بي زوجتي شهرزاد وا، اضحك 

(...))�أحوالكم سيدونكم التار�خ �أنكم الغزاة الغزاة  اكتفيتمأما ، عن هذا الهراء 
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و�ذلك �كون ، ) ١

والعراقي خصوصاً إلا ، الروائي قد نقل صورة عن أكبر قض�ة شهدها المجتمع العر�ي عموماً 

محافظاً على ، ) وشهرزاد، شهر�ار ( مستعيراً بذلك شخص�ة ، ار الحروب والغزوات وهي انتش

 .المضامين الأصل�ة التي تحلت بها في الحكا�ة الشعب�ة 

لم �قتصر على الجانب ، و�بدو أنَّ الروائي المعاصر في الإفادة من الموروث الحكائي      

ولا س�ما الحكا�ات الخراف�ة الممزوجة �عالم  ،وإنما امتد ل�شمل الجانب الشفهي ، المدون منه 

وكذلك الحكا�ات التي تعمل ، الاسطورة و الحكا�ات التي تنقل الحوادث التار�خ�ة �أسلوب مشوق 

يجد هذه الأشكال ، ) م ٢٠٠٣(والمتت�ع للروا�ة �عد عام ، على تصو�ر عادات المجتمع وتقاليده 

 .التراث�ة حاضرة فيها 

نجد أن الروائي قد عمل على توظيف الحكا�ة الخراف�ة �أجزائها ) رأة الغائبام(ففي روا�ة     

وكيف يتم ، ) صدفة(إذ تقوم الروا�ة في جزء كبير منها على سرد الجدة لحكا�ة الساحرة ، كافة 

محاولة في ذلك سلب رجولتهم ، انتقال الرجال الذين تعمل على اختطافهم إلى مملكة السحر 

 .بدافع الانتقام من جنس الرجال ،  وتحو�لهم إلى عبيد

الليل  مصورة لنا بذلك، ولقد رصدت الروا�ة الأجواء العامة التي تلقي عبرها الجدة حكايتها    

التي مكنت متشوقاً وراغ�اً في معرفة النها�ة ، للحكا�ة) سعيد(الطفل وكيف ينصت

وكيف اختارت ، لة وليلة وهي في كل ذلك تذكرنا �أجواء الف لي، ب من الهر ) سالم(المخطوف

وقد ركز الروائي في توظ�فه للخرافة على رسمها بجوانبها ، موعد الليل لسرد حكايتها ) شهرزاد(

، �ا عز�زي سعد ، �حكى (( : فتفتح الجدة حكايتها �قولها ، كافة وعدم الإخلال في بنائها العام 
                                                           

،  ١ط، الأردن ،  عمان، دار أمجد للط�اعة والنشر ، أثير محسن الهاشمي ، الغرق في لعاب الضفادع  (١)
٤ ، ٢٠١٦ . 



  

 ۱۷۹ 

، متى تنتهي ، عز وجل ، غيره  التي لا �عرف أحد، أنه في يوم من أ�ام الله ، والله أعلم 

(...))دخل إلى مدينة �غداد ، غر�ب الشكل ، أن رجلا رثَّ الث�اب ، وتقوم الساعة 
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وهي ، ) ١

، ) في يوم من أ�ام الله ، �حكى ( بذلك تمزج بين الص�غة الشعب�ة المعروفة التي تتمثل �قولها 

 .على معرفة �ق�ة الحكا�ة ، ) عدس(مع كلمات أخرى مبتكرة من قبلها تحفز بوساطتها حفيدها 

وكيف يتم تعذيبهم داخل دهاليز ، على طب�عة تحو�ل الرجال إلى عبيد ، ومن ثم تقف الروا�ة   

قدماي العار�تان تغوصان في ، حز�ن القلب ، مشيت بينهم مهموماً : (( �قول الراوي ، مظلمة 

، ة من الأشجار رأيت على جذوعها أخذوني عبر مجموع، وهم �أحذيتهم الثقيلة ، الرمل ال�ارد 

(... ))آثار دماء �ا�سة ،وعلى الرمل أسفل منها 
508F

تقدمت في ((  :وفي موضع آخر �قول ، ) ٢

وسط السكون ، أحذيتهم الثقيلة تضرب الأرض الصخر�ة ، وهم �مشون ورائي ، دهليز المغارة 

في قمة أحد ،  كان قرص الشمس الذي وجد له شقا! طب طب طب...المه�من على المكان 

سمعت محمد �قول لأحد العبدين ... في عنق الدهليز ، �مد له لسانا قصيرا من الأشعة ، الج�ال 

(! ...))اذهب واجلب له زقوماً �أكل وسماً �شرب! �ا فضة: 
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�فصح النص عن المعاناة التي ، ) ٣

مز إلى المعاناة وهو بذلك ير ، وكيف تم التعامل معهم ، في مملكة الساحرة ، ) سالم(واجهها 

وإلى ما يجري في السجون والمعتقلات ، التي واجهها الفرد في ظل النظام الدكتاتوري الظالم 

وقد تعمد الروائي إلى ايراد هذه ، التي غيبت ورائها حر�ة كثير من الأفراد بدون ذنب يذكر 

حرة على لسان وكذلك طب�عة المكان الذي اختارته السا، الحقائق المتعلقة �أشكال التعذيب 

 .ل�كون الموضوع بذلك أكثر قبولاً لدى المتلقي ، ) سالم(

إلى عائلته ولقاء زوجته وابنته التي كبرت ) سالم(تنتهي الحكا�ة نها�ة سعيدة تتمثل �عودة     

الساحرة لا �عود  هقالوا إن من تأخذ، وكل الناس ، أهلك : (( تقول الزوجة، من دون أن يراها 

، قد تحدث معجزة و�عود ، وكنت أقول لنفسي ، لكنني لم أقطع الأمل ، الدهر إلى بيته أبد 

، في حجرة نومنا ، وكنت كل ليلة أجلس على ال�ساط ، ول�س هذا على الله عز وجل ب�عيد 

())وأتضرع إل�ه أن �عيدك إلى بيتك سالماً 
510F

، وهي بذلك تحاول �عث الأمل في نفس حفيدها ، ) ٤

                                                           
 . ١٠١، امرأة الغائب  (١)

 . ١٤٩ ،الروا�ة (٢) 
 . ١٥٠ ،لروا�ة ا (٣)
 . ١٣٣،  ١٣٢ ،الروا�ة (٤)



  

 ۱۸۰ 

يد في عودة والده من الحرب وهو ما يتضح في الحوار الذي دار بينه الذي كان المشكك الوح

ألا تحب أن تتعلم . في عطلة الصيف ، أمك تأمل أن أعلمك شيئاً  : ((و�ين المهندس وجدي 

لا : عيناه على الطر�ق ، عندما يرجع ؟ �قول الصبي في شرود ، مهنة تفخر بها أمام أب�ك 

ولكن ألا تحب أن : �سأله مستغر�اً . بي شعور �المرارة في نبرة الص! ... أضن أبي يرجع 

())!؟...ولكن كيف �عود من ، عاً أحب �عود أبوك؟ ط�
511F

١ (. 

الس�اق السردي من دون غيرها  إنَّ عمل�ة إدراج هذه الحكا�ة الخراف�ة داخل لإشارة إلىونود ا    

وقدرة متميزة تمثلت في عمل�ة  ،وإنما وردت �عنا�ة فائقة ودقة عال�ة ، كن عمل�ة اعت�اط�ة تلم 

حكا�ة تجسد الواقع �كل ما ف�ه وتنقل معاناة كثير من ، الر�ط بين حكايتين مختلفتين نوعاً ما 

و�ذلك ، وحكا�ة خ�ال�ة لا وجود لها استطاعت أن تلقي �ضلالها على الحكا�ة الأم ، النساء 

ل�ضمن بذلك انجذاب ، الحكا�ة  تمكن الروائي من أدخال الغيب�ات وما هو فوق تصور الفرد في

(السامعين 
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٢ (. 

إذ تتخذ الحكا�ات الموظفة ، وظ�فها للحكا�ة منحى فن�اً في ت، ) ءة فرعون نبو (وتنحو روا�ة     

ولا س�ما أن ، فقد وردت �عض هذه الحكا�ات بدافع التسل�ة والترو�ح ، في الروا�ة مسار�ن 

، وانعدام جم�ع وسائل الح�اة ، والحصار ، روب المرحلة التي جسدتها الروا�ة هي مرحلة الح

المليء بروح المرارة والقهر ، فجاءت معتزة بهذا اللون من التراث داخل بن�ات العمل السردي 

�صورة تكون ، فقد ورد بدافع ملامسة الواقع ، أما المسار الثاني للحكا�ة ، وشظف الع�ش 

ولعل من بين هذه الحكا�ات التي ، ت الروا�ة الحكا�ة متطا�قة نوعاً ما مع ما تعا�شهُ شخص�ا

ليلى "أروي لك قصة ..ها (( ) :بلق�س(مثلت الاتجاه الأول ما ورد على لسان �طلة الروا�ة 

 ؟"شيخ الجرذان"أم " والذئب

 :قال �ح�ا 

 ".قطر الندى والأقزام الس�عة " اروي لي قصة .. لا  -

 :فقالت بلق�س  -

ملك ماتت زوجته فتزوج امرأة ساحرة .. وان كان �اما كان في سالف العصر والأ  -

وتحكي كما ، وكانت لهذه الزوجة مرآة مسحورة لها لسان .. الجمال وحسنها فتان 
                                                           

 . ١٨ ، مرأة الغائبا (١)
 . ١٣ ،أثر البيئة في الحكا�ة الشعب�ة العراق�ة  (٢)



  

 ۱۸۱ 

وذات يوم وقفت زوجة الملك أمام المرآة ونظرت إلى طولها الفارع .. �فعل الإنسان 

 :فابتسمت وقالت ، كغصن ال�ان 

 أحلى النساء في هذي الد�ار؟من .. �ا مرآة الجدار .. �ا مرآة الجدر  -

 :ة آفقالت المر  -

 .أنت  -

(...))عين�ه ثم نام  وأغمض �ح�ا، ك فرحاً شديداً ففرحت زوجة المل
513F

١ (. 

فقط وإنما امتدت لتعمل على سرد ) بلق�س(بإيراد الحكا�ة على لسان  ئ�ةولم تكتف الروا   

وهي حكا�ات ترتكز في   ، مجموعة من الحكا�ات الشعب�ة على لسان شخص�ات أخرى في الروا�ة

، وتتحكم �مجر�ات ح�اته ، جزء كبير منها على قضا�ا دين�ة ترت�ط �مخيلة الإنسان المؤمن 

وهذه المعاني جم�عها ارت�طت �العقيدة ، والإ�مان �القضاء والقدر ، ولعل من بينها الصبر 

�عد ، ) بلق�س(لة الروا�ة ولا س�ما أن هذه المعاني جاءت لتقترن �الوضع النفسي ل�ط، الإسلام�ة 

ومن بين هذه الحكا�ات حكا�ة المارد ، منذ أول يوم ابتدأت �ه الحرب ، " �حيى"أن فقدت ولدها 

كان في قد�م الزمان ...كان �اما كان((  :التي وردت على لسان امرأة كبيرة �السن ، ) أوف(

فطلبت الابنة الكبرى ، ... وسأل بناته الثلاث عن طل�اتهن، ...خرج ذات يوم إلى الشام...رجل

أما الابنة الثالثة وهي الصغيرة فطلبت فستاناً ، وطلبت الوسطى قماش الكجرات ، إزاراً مخرماً 

، ذهب التاجر إلى �لاد الشام ولم ينس ما طلبت بناته . من اللؤلؤ موضوعاً في قمع جوزة 

وتذكر ، اجر إلى ظل شجرة فانتحى الت، وفي طر�ق العودة إلى الموصل وقفت القافلة للراحة 

، ) أوف(ة �ألم طلب ابنته الصغرى وأسف لأنه لم �ستطع إيجاده فان�عثت من فمه حسرة طو�ل

 ...أنا عبد بين يد�ك .. شب�ك لب�ك : مثل بين يد�ه و�ص�ح �فإذا �مارد ج�ار 

 قال التاجر ولكنني لم أنادك 

 .فلبيت النداء ، هو اسمي  فذاك، ) اوف ( عندما صحت . بل ناديتني : قال المارد 

ضحك  الرجل وقال أنما تأوهت فقط لأني تذكرت طلب ابنتي العز�زة والذي لم استطع تحق�قه 

وهو أمر ، إنها طلبت فستان لؤلؤ �قمع جوزة : وما هو طلبها ؟ أجاب أبوها التاجر... 

لكن المارد و ، ...بين يدي التاجر... وفي غمضة عين كان الفستان ، ... �ستحيل تحق�قه 

                                                           
 . ٦٥، نبوءة فرعون  (١)



  

 ۱۸۲ 

، ...طلب إل�ه أن يجهز ابنته وأن �ضعها فوق سطح الدار في ساعة معينة ل�أتي و�أخذها 

وقد أدرك ... ولكن المارد أصر وهدد التاجر، �كى التاجر وتوسل إل�ه أن �عتقه من هذا الأمر 

�ا إلا وإن ما من شيء في هذه الدن، إنه أخطأ عندما طلب من المارد أن �حقق له أمن�ة ابنته 

(.))مقابل شيء آخر 
514F

١ (. 

حكا�ة العارف التي وردت على ، كذلك من الحكا�ات التي جسدت معاني القضاء والقدر    

وتتلخص الحكا�ة في قصة الملك الذي أفترس الأسد ، لسان الرجل الذي التقى بلق�س على النهر 

وفي ، ك نفاه إلى قصر �عيد لذل، فخاف على ولده الأخيرة من الموت ، الثلاثة  هأثنين من أولاد

طلب الشاب من العارف أن ، يوم من الإ�ام حمل نسر ضخم رجل عارف إلى هذا القصر 

طين الأرض حيواناً صغيراً على فصنع العارف من ، �صف له الأسد لآنه لم يتمكن من رؤ�ته

ها ترك حين، وهجم على الأمير  ة حيوان حق�قيأوما هي لحظات حتى تجسد على ه�،  ة أسدأه�

(وقد آمن �القدر، العارف القصر 
515F

(وعلى الشاكلة نفسها تم توظيف قصة الفأر والأسد،  )٢
516F

٣(  ،

(وكذلك قصة حسين الص�اد الذي عشقته السعلاة
517F

٤ (. 

فنجدها تجسد عبر الحكا�ة الشعب�ة التي ، للروائ�ة هد�ة حسين ، ) ر�ام وكفى(أما روا�ة     

مجموعة من العادات والق�م التي �قيت مترسخة داخل ، ) امر�(نقلتها على لسان �طلة الروا�ة 

التي �قيت عالقة في ،  )بنت المعيدي(والحكا�ة تدور حولة شخص�ة ، أفكار المجتمع العراقي 

تقول عنها الحكا�ات  :((وهو ما يتضح عبر التمثيل النصي ، إذهان أفراد المجتمع العراقي 

وكان أهلها . دى قرى هور الحو�زة في مدينة العمارة حإها كانت خارقة الجمال وتنحدر من �أن

وقد وقع في ، من المعدان يب�عون الق�مر و�صنعون الحصران والبواري و�ر�ون الجاموس 

، اب البر�طاني بدا�ة القرن الماضيغرامها أحد الض�اط الإنكليز عندما كانت ال�لاد تحت الانتد

ته العسكر�ة في �لادنا أخذها وسافر إلى لندن فأشهر اسلامه وتزوجها وعندما انتهت مدة خدم

وما تزال الأج�ال تتناقل الصورة ، وجاء برسام كبير ليرسم صورتها و�رسلها إلى أهلها 

                                                           
 . ٢٠٩،  ٢٠٨، ٢٠٧ ،نبوءة فرعون  (١)
 . ٢١٠،  ٢٠٩ ، الروا�ة: ظر ين (٢)
 . ٢١١  ،الروا�ة : ينظر  (٣)
 . ٢١٤ ،ينظر الروا�ة  (٤)



  

 ۱۸۳ 

())المستنسخة في البيوت والمقاهي كما الموناليزا 
518F

إذ �فصح النص السردي عن طب�عة ،  )١

تزو�جها من الشخص الذي " ر�ام"الدة إذ ترفض و ، الاختلاف ما بين المجتمعين العر�ي والغر�ي 

وأهله ، فوالدته تب�ع الق�مر ، كونه ينتمي إلى سلالة المعدان ، " ر�حان"تعلقت �ه في طفولتها 

كان �صورة  إنْ و ، تقاد هذه العادات ال�ال�ة و�ذلك فهي تلجأ إلى ان، �عملون في تر��ة الجاموس 

ل�عمل على استن�اط هذا ، ر�ة لخ�ال المتلقي وإنما تترك الح، لا تفصح عنها م�اشرة ، رمز�ة 

 .الأسلوب الانتقادي من داخل المتن السردي 

إلى توظيف الحكا�ة الشعب�ة ذات ، للروائي علاء مشذوب ، ) حمام اليهودي(وتسعى روا�ة     

 فترد الحكا�ة على لسان �طل، برؤ�ة مغايرة لما عهدناه في الروا�ات السا�قة ، الإطار التار�خي 

عند العصر مر جودي على بيتي وذهبنا معا إلى قهوخانة  :((فنجده �قول ) �عقوب(الروا�ة 

نه كان لمأمور الحكومة العثمان�ة إكا�ة تتناقلها الأج�ال مفادها وكان لصاحبها ح، علي هدلة 

�قفون �القرب من مقهى علي هدلة ، مجموعة من الجنود يجبون الضرائب على الخضراوات 

فقام أحدهم بتفت�ش امرأة ظناً منه أنها تخبئ الخضراوات في ، لرسوم من الفلاحين لاست�فاء ا

فقام علي هدلة وز�ائنه ، فما كان من المرأة إلا أنَّ صرخت واستنجدت �أهالي المدينة ، ث�ابها 

وردا لهذا الفعل قرروا إعلان العص�ان ، الجالسون في القهوخانة �الرد على هؤلاء �كل قوة 

تجمع الأهالي لنصرة هذه المرأة ومساندة علي هدلة في عص�انهم حتى وصل ، كومة على الح

وأقلق ، الأمر إلى الهجوم على الج�ش العثماني في المدينة فوصل الخبر إلى الأستانة 

وعند وصول الج�ش ، بإرسال ج�ش لهدم كر�لاء وقتل أهلها  -كذا-السلطان فأصدر فرمان

(. ))والي �غداد لم يجدوا أثرا للعص�ان  إلى كر�لاء �ق�ادة عاكف �اشا
519F

فالحكا�ة تبدو للوهلة ، ) ٢

إلا أنَّ المتمعن في ، طار تجسيده لتار�خ مدينة كر�لاء إى لمحة عابرة أوردها الروائي في الأول

وإ�عاد ، �ستط�ع أنَّ �ستشف محاولة الروائي التي تتجسد في توثيق �عض الحقائق ، هذه الحكا�ة 

لذلك نجده يتجه إلى ايراد تار�خ مدينة كر�لاء على لسان شخص�ة ، ن عنها أنظار المشككي

ولا �قتصر ، فلطالما كان اليهود مشككين في تار�خ العرب ، لا تنتمي إلى هذا التار�خ ، يهود�ة 

وهذا ما سعى ، وإنما نجد ال�عض �عمد إلى تغيير الحقائق وتز�فيها ، الإمر على التشك�ك 

                                                           
دار الفارس للنشر ، المركز الرئ�سي بيروت ، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ، هد�ة حسين ، ر�ام وكفى  (١)

 . ٣١ ، ٢٠١٤،  ١ط، الأردن ، عمان ، والتوز�ع 
 . ٨١ ،حمام اليهودي  (٢)



  

 ۱۸٤ 

وغيرها من الأحداث التار�خ�ة والدين�ة المتعلقة بهذه ، ته عبر سرد هذه الحكا�ة الروائي إلى مفارق

�عد أن اشتر�ت مجموعة من الكتب القد�مة ، أص�حت أهتم بتراث كر�لاء وتار�خها : ((المدينة 

())من المكت�ة الإسلام�ة التي تحتفظ بتراث المدينة
520F

١ (. 

، والخراف�ة ، لة متوال�ة من الحكا�ات التار�خ�ة على سلس،  ) بلدة في عل�ة(وتنبني روا�ة     

على ) سلام(إذ �عمل �طل الروا�ة ، و�ما أنَّ الروا�ة تعتمد في بنائها على تقانة الاسترجاع 

�مساعدة ذكر�ات والده التي عثر عليها بوساطة عل�ة موجودة في ، استرجاع تار�خ مدينة السماوة 

وشخص�ة الشيخ التي يزعم السارد أنها ، �ة كانت فارغة والواقع أنَّ هذه العل، جدار غرفته 

لجأ الروائي إلى اختلاقها ل�ضيف ، خرجت من العل�ة كانت مجرد اش�اء غير ملموسة وخ�ال�ة 

 .نوعاً من الجد�ة على الأحداث التي �عمل على سردها 

تجه ل�صور لنا على الجانب الشكلي فقط وإنما ا، لم �قتصر الروائي في استحضاره للحكا�ات    

وكذلك ، ) والناصح/الغ�اث(  وهما شخص�ة ألايتين ارت�طتا �سرد هذا التار�خ شخصيتين شعب

ف�عد خ�مة لاستق�ال الرجال الذين �ستمعون ، ) سعيد جتالة(استعاد لنا الأجواء التي يهيؤها الجد 

ولعل من ، الاستماع وكذلك صور لنا المأكولات والمشرو�ات التي يتم تناولها أثناء ، لحكا�اته 

كنت جالساً على حصير في : (( بين الحكا�ات التي لجأ السارد إلى توظ�فها حكا�ة الحاج ذ�اب

الحوش ضحى ذلك اليوم الذي قضيت ف�ه على آخر فلس عدت �ه من الكو�ت وكانت زوجتي 

 :فجأة القت المغزل من يديها وسألتني . وهي تغزل ، جالسة ق�التي 

 يء نفسي الآن؟ي �أي شر حجي أتد -

 . لا والله ملة ما أدري : فأجبيتها  -

،  -كذا-ومحمَّر،  -كذا-�كون مشوي ، نفسي �كطان من كطاطين شطنا : قالت  -

 .والفلفل ، وال�صل ، �الطماطة  -كذا-ومحشي

من أين �امُلة وأنا �غني بجيبي حضيري : فضحكت حتى طفر الدمع من عيني وقلت  -

 ! .أبو عز�ز

ثم تسلقت الحائط وطفرت " ميو..ميو ..ميو "وقفت ق�التنا وصاحت ... رة كانت عندنا قطة ح

وما هي إلا ساعة حتى عادت وهي تحمل على ظهرها كطان مشوي ومحشي ، على الجيران 

                                                           
 . ١٦٦ ، ام اليهوديحم (١)



  

 ۱۸٥ 

(.))ألقته قدام زوجتي .. ومحمَّر 
521F

إلا أنها كانت ، وهذه الحكا�ة على الرغم من �ساطتها ، ) ١

عانى خلالها من سوء الشعب العراقي في ظل مرحلة ه خير وسيلة لوصف البؤس الذي عاش

كذلك تعمل على تجسيد الأمن�ات ، حتى أص�ح التلاعب �الخ�ال وسيلة لإش�اع ال�طون ، الع�ش 

 .ال�س�طة والتفكير المحدود للإنسان العراقي الذي �قتصر على توفير سبل الع�ش 

ومنها حكا�ة ، طار تار�خي إت جرى توظيف مجموعة من حكا�ات ذاوعلى الشاكلة نفسها    

وفي ، أو هي مدينة أخرى ، التي دار النزع حولها هل هي مدينة السماوة ذاتها ، مسلحة أل�س 

على التار�خ الشفوي وما بين  أالذي أتك)  مسلا(ذلك �عقد الروائي المقارنة ما بين �طل الروا�ة 

، بذلك على أث�ات الحقائق وتأكيدهال�عمل ، الشيخ الذي هو �مثا�ة التار�خ المدون لمدينة السماوة 

ثم �مسح فمه �منديل و�ته�أ ، جدي الذي كان يدهن بلعومه �أكثر من فنجان  : ((�قول السارد 

وكان قد اختار في تلك الليلة . عادة �الصلاة على النبي  -كذا-التي يبدأها، لسرد حكا�اته 

 ...مسلحة أل�س عنوانا لحكايته 

. تشرخ �حوافرها مرآة أل�س ، تستهل بخيل بني شي�ان ، رؤ�ا المو�ذان أطلت الشمس لتشهد 

وضحك ، فارتسمت ال�سمة على ثغر أبي ، أردف قوله �اعتراض الغ�اث على استهلال الناصح 

حتى أردف ما ، فما أنَّ ذكر جدي أنَّ الناصح كان �عتبر أل�س هي السماوة ...جلاس الخ�مة 

(.))حة قرب السماوة ذكر الغ�اث الذي �عتبرها مسل
522F

و�ذلك أورد الروائي هذه الحكا�ة لعقد ، ) ٢

والمعلومات التي قدمها الشيخ النوري الذي اختلقه ، الصلة بين المعلومات التي تقدمها الحكا�ات 

وهي سكن العسكر�ين وساحة ، إن أل�س هي المسلحة العسكر�ة الفارس�ة :(( السارد حيث يرى 

())وأن السماوة هي سكن المدنيين، ومخازن أسلحتهم ، تدر�بهم 
523F

٣( . 

وإنَّما نجده ، على ما سمعه في خ�مة الجد ، ولا �قتصر السارد في استرجاعه لحكا�ات طفولته  

والحكا�ات التي ترد على لسان ، �متد ل�عقد مقارنة بين الحكا�ات التي وردت على لسان الرجال 

كر أنَّ أختي التي تغار مني لأني أستمع أتذ(( : ومن بينهن جدته إذ نجده �قول ، النساء 

كانت تلتصق جنب جدتي في مطرحها على سطح الدار وتظل ، الحكا�ات في خ�مة جدي 

ن الخ�ال أكثر ما فيها من تتملقها كي تحكي لها حكا�ة من حكا�ات العجائز التي فيها م

                                                           
 . ٦٠، ٥٩، بلدة في عل�ة  (١)
 . ٧٤، ٧٣ ، الروا�ة (٢)
 . ٧٦، الروا�ة  (٣)



  

 ۱۸٦ 

حكايتها كلما توقفت فهي تقطع ، كانت جدتي را�عة لا تجيد سرد الحكا�ات إجادة جدي . الواقع

(.))ر�ي ضواك ونسمة هواك : سعفات النخلة عن الحركة داع�ة الله 
524F

كذلك من الحكا�ات ، ) ١

، التي تزعم أن السعلاة طرقت �ابها ذات ليلة ) طماطة(الخراف�ة التي أوردها حكا�ة جارة والدته 

(طال�ة صداقتها
525F

، ين هذه الشخص�ة الخراف�ة وقد وظفت هذه الحكا�ة بدافع إجراء المقارنة ما ب، ) ٢

المناضلة التي عملت على تأس�س را�طة الدفاع عن ) صف�ة الشيخ محمد(وشخص�ة أم موسى 

( ١٩٥٦حقوق المرأة عام 
526F

٣. ( 

للروائي مرتضى كزار نجد أن مخزون الروائي ، ) السيد أصغر أكبر(وعند انتقالنا لروا�ة     

ت ليوردها لنا على لسان الشخص�ات المشاركة في الثقافي مكنه من اختلاق مجموعة من الحكا�ا

ولم �ساهم ، وعلى الرغم من أنَّ حضور هذه الحكا�ات لم �كن حضوراً فاعلاً نوعاً ما ، الروا�ة 

لبيئة امتازت �ص�غة ، إلا أنه ساهم في اطلاعنا على المعتقدات الدين�ة ، في تطور بن�ة الحدث 

ورد على لسان النساب  ومن بين هذه الحكا�ات ما، " النجف"دين�ة منذ القدم إلا وهي بيئة 

الترك�ة ) ألواز(الس�ع الذي قطع الأهوار ونجا من بنادق الجنود على ظهر سفينة (( :ال�حراني

، بيوت النائمة على ظهر جبل الحو�شوأخترق ثغور الولا�ة وقفز فوق ال، المرا�طة في الفرات 

ثم �سجد عند رأس الإمام شاك�اً له معضلة ألمت ، ليدخل �اب الضر�ح و�قعي حاسراً ذيله 

�غادر الس�ع مسرعاً تاركاً خلفه عشرات السابلة المرعو�ين و�ا�اً س�حمل . �عشيرة من الس�اع 

أسعار نقل التوابيت لتزداد معها ، وطرقاً بر�ة لا �سلكها أحد فارتفعت �سبب ذلك ، أسمه 

()) عمولات المهر�ين وج�ا�ات الطرق البديلة أ�ضاً 
527F

٤ (. 

 :ثان�ا ــــ المعتقدات والعادات الشعب�ة 
فما ، اللبنة الأولى في تكو�ن شخص�ة الإنسان العر�ي ، تُشكل المعتقدات والعادات الشعب�ة     

، والشجاعة ، والمروءة ، �كاد الفرد يترعرع و�شب عوده حتى ترسخ في مخيلته معاني الكرم 

الختان والاعتقاد بوجود الجان والقوة الغيب�ة الخ من المفاه�م و ، ومراسم الوفاة ، ومراس�م الزواج 

�ذلك كانت جزءاً رئ�ساً من تفكيره تجاه و ، لمجتمع التي انبثقت من خلاله التي تعكس ثقافة ا

                                                           
 . ١٣٩ ،بلدة في عل�ة  (١)
 . ٥٧،  ٥٦ ،الروا�ة : ينظر  (٢)
 . ٥٧ ،الروا�ة : ينظر  (٣)
 . ٣٠، السيد أصغر أكبر  (٤)



  

 ۱۸۷ 

فنجده ، وقد اتكاء عليها في  تفسيره لجم�ع الظواهر التي تواجهه في ح�اته ، المجتمع والح�اة 

يلها �طر�قة اللاوعي إلى هذه العادات والمعتقدات التي توارثها عن عندما يتعرض لإمر ما �ح

 .أسلافه 

ظاهرة سائرة في كل بيئة سواء أكانت تقليد�ة (( والمعتقدات والعادات الشعب�ة هي ع�ارة عن     

وتظهر في العلاقة الوث�قة بين الفرد والجماعة وترت�ط �القدرة على التكيف مع ظروف ، أم حديثة 

(.))لى الح�اةالطب�ع�ة والاقتصاد�ة والاجتماع�ة وذلك من أجل ال�قاء والحفاظ ع البيئة
528F

١ ( ،

كونهما  ،وسنحاول في هذا الجانب من ال�حث دراسة هذين اللونين من التراث في موضع واحد 

، مع الحفاظ على �عض الجزئ�ات التي تميز كل عنصر عن الآخر ، يتفقان في �عض الجوانب 

 ، ولذلك توجب علينا التعرض لمفهوم العادات والمعتقدات الشعب�ة، صيته وتحافظ على خصو 
برز خصائصه عبر الوقوف على مفهومه أواظهار ، ى معنى المعتقد الشعبي و�مكن الوقوف عل

يؤمن �ه الشعب ف�ما (( إذ �عرف على أنه ما ، في الكتب التي درست هذا الجانب من التراث 

وتتميز هذه المعتقدات بخصائص مميزة منها أنها ، الم فوق الطب�عي يتعلق �العالم الخارجي والع

ما �عرف �الأفكار أو المواقف ... ميدان أكثر من أي ميدان آخر من م�ادين التراث الشعبي 

الإنسان�ة العامة أو ما �عرف �الأفكار الأساس�ة كما أنها تهتم �ال�حث عن تصورات الناس عن 

())فس�ة �عض الظواهر الطب�ع�ة والن
529F

، و�ذلك فهي تشكل مجموعة من الأفكار الاعتقاد�ة ،  )٢

وتبتعد ، إذ تقترب منه بدرجات ، ولكنها لا تمثل الدين نفسه ، التي تأتي بدرجة مواز�ة للدين 

ففي �عض الجوانب �أخذ المعتقد الشعبي جزئ�ة معينة من الدين و�عمل على ، بدرجات مت�اينة 

فينقلها بذلك إلى عالم الخرافة والأسطورة مبتعداً بها عن ، خاص  أو تلو�نها بلون ، تضخ�مها 

(الدين 
530F

و�بدو أن هذه المعتقدات متصلة �أعماق الطب�عة لذلك نجدها تتواجد في الر�ف ، ) ٣

فالتفكير ال�س�ط المجرد من كل اصول المعرفة العلم�ة لا ، والمدينة عند المتعلم وغير المتعلم 

                                                           
، الجزائر ، دار السبيل ، لحميد بوسماحة عبد ا، الموروث الشعبي في روا�ات عبد الحميد بن هدوقة   ) (١

١٢ ، ٢٠٠٨ . 
، دار المعرفة الجامع�ة ، فى فاروق أحمد مصط، دراسة ميدان�ة ، الأنثر�ولوج�ا ودراسة التراث الشعبي  ) (٢
 . ٢٠ ،٢٠٠٨، دط
، ) آفاق–مقترحات  –توثيق –مصطلحات  -عرض(مدخل ال�حث الميداني في التراث الشعبي : ينظر   (٣)

 . ٧٦،  ٢٠٠٩، ) ط.د(دمشق ، مدير�ة التراث الشعبي ، وزارة الثقافة ، حمود مفلح ال�كر م



  

 ۱۸۸ 

(من دون غيرها وانما �متد ل�شمل جم�ع افراد المجتمع الواحديختص �فئة شعب�ة معينة 
531F

وقد ،  )١

أحصاء مجموعة معينة من الموضوعات التي تتصل �المعتقدات الشعب�ة " فاروق أحمد"حاول 

، والطب الشعبي والأحلام ، والسحر ، الأول�اء والكائنات الح�ة فوق الطب�عة (( لعل من بينها 

والنظرة إلى ، والطهارة ، والأعداد والألوان والروح ، م الإنساني وحول الجس، وحول الحيوان 

())العالم وغيرها 
532F

٢( . 

�مارسه مجتمع ، متكرر ، سلوك جمعي عام (( أما مصطلح العادات الشعب�ة ف�عرف على أنه   

أو تر�و�ة أو ، أو صح�ة ، جماعات وأفراداً لحاجة ما أمن�ة ، أو أكثر ، في منطقة ما ، ما 

ور�ما بتأثير الأفكار المعرف�ة ، أو اعتقاد�ة غال�اً ، بتأثير أفكار معرف�ة ، في بيئة ما ... ه�ة ترفي

())والاعتقاد�ة معاً في كثير من العادات 
533F

كذلك فهي تمثل الدعائم الأولى التي �ستند عليها ، ) ٣

(التراث الثقافي في جم�ع البيئات الاجتماع�ة
534F

استنادها إلى إرث  فالعادات الشعب�ة نشأت عبر، ) ٤

وكذلك عادة تلقين ، وعادات الأع�اد والصوم ، ومنها عادة ال�سملة عند الطعام ، ثقافي عقيدي 

(المتوفى الخ
535F

٥( . 

من استدعاء جملة من ، تمكنت الروا�ة المعاصرة �فضل قدرتها على توظيف النص التراثي     

و�ذلك ساهمت هذه المعتقدات ، قي المعتقدات والعادات الشعب�ة الراسخة في المجتمع العرا

ودرجة إ�مانها بهذا النوع من الإشكال ، والعادات في اطلاعنا على طر�قة تفكير المجتمعات 

كذلك حاولت الروا�ة معالجة كثير من المشكلات الواقع�ة �الاستناد إلى هذه المفاه�م ، الشعب�ة 

اتجاهين يتمثل ، ) م٢٠٠٣(عد عام وتأخذ مجموعة العادات والمعتقدات الموظفة في الروا�ة �

أما ، ون من التراث ومحاولة التمسك بها وإعادة إح�ائه مجددالفي الاعتزاز بهذا ال: الاتجاه الأول

 .ف�أخذ طا�عاً انتقاد�ا �حتاً : الاتجاه الثاني

ن فالروائي يتخذ م، للروائي ناطق خلوصي ، ) المزار(وأول ما �طالعنا في هذا الجانب روا�ة     

وكذلك قناعاً ، ولا س�ما ما يتعلق بز�ارة الأول�اء والصالحين مادة ومرجعاً ، العادات والتقاليد 

                                                           
 .٦١، الموروث الشعبي في روا�ات عبد الحميد بن هدوقة  : ينظر ) (١
 . ٢٠ ،الأنثر�ولوج�ا ودراسة التراث الشعبي  ) (٢

 . ٧٨ ،الشعبي  مدخل ال�حث الميداني في التراث (٣)
 ، ١٩٨٠،  ١ط، بيروت ، دار النهضة العر��ة للط�اعة والنشر ، فوز�ة د�اب ، ات الاجتماع�ة الق�م والعاد (٤)

١٠٧ . 
 .٧٩ ،الشعبي مدخل ال�حث الميداني في التراث :ينظر (٥)



  

 ۱۸۹ 

و�مكن رصد ابرز ملامح ، وأفكاره الذات�ة ، �ستط�ع من خلاله أنَّ �عبر عن آرائه الإيديولوج�ة 

علق بز�ارة مقام التي تت، عبر الصور التي احتشد بها العمل الروائي ، هذه العادات الاجتماع�ة 

وهذه الطقوس والممارسات التي �قوم بها معظم افراد المجتمع ين�ع أغلبها ، العبد الصالح الخضر 

وهذا ما ، مما �قود الفرد إلى إحاطته �أجواء تتسم �الخرافة والجهل ، من الفهم الخاطئ للدين 

لق �ممارسات أفراد وما نقلته لنا من صور واضحة تتع، �ظهر في شخص�ات الروا�ة الرئ�سة 

إذ �ظهر الروائي مدى تمسك الشخص�ة ، التي تدخل في صم�م البناء الروحي له ، المجتمع 

حاملة معها أبنها خضراً وفاءاً لنذرها كما يتضح ذلك ، الرئ�سة في الروا�ة بإداء طقوس الز�ارة 

 !إذاً فأنت تأتين إلى هنا كل خم�س-: (( عبر الحوار السردي 

 :  ردت �اقتضاب

 تقر��ا -

 :قال مبتسماً 

 أهو نذر؟ -

 :ردت �حذر وقد حركت قدميها 

())�مكنك أن تقول ذلك 
536F

هل كنت تمنيت على الخضر -: (( وفي موضع آخر من الروا�ة ،  ) ١

(!))كيف ؟ لقد طلبنا انا وفارس خضراً منه : احتد صوتها مستنكرة ، شيئا ؟ 
537F

٢ (. 

عن مدى ، لشخصيتين المحور�تين في الروا�ة إذ �فصح المشهد السردي الذي دار بين ا    

وهو طقس تش�عت �ه وحاولت إرغام الشخص الذي ، داء هذه الطقوس أ�) مر�م(اعتزاز ال�طلة 

على التعرف على المكان وإداء هذه الطقوس وهو ما يتضح ، ) ساهر(التقت �ه مدرس التار�خ 

صفت عل�ه صفوف من شموع صغيرة رأى بناءً مدرجاً واطئاً وقد ترا : ((في الخطاب السردي 

رآها تخلع ، وامام الحجرة الثالثة . كان لهبها الاحمر الشاحب �ضفي لوناً طقوس�اً على المكان 

انها الآن أمام ،، رأى إلى الجدران فوجدها ملطخة �الحناء .... حذاءها ففعل مثلما فعلت 

ا عقد الخرق المشدودة رأى قض�ان الش�اك الصغير وقد غطته،اقترب منها ، ش�اك صغير 

ضع يدك على الش�اك وتمن على الخضر : همست له وهي تبتسم ... حولها والأقفال المقفلة 

                                                           
 . ٥٩، المزار  (١)
 . ١١٣، الروا�ة  (٢)



  

 ۱۹۰ 

(.))شيئاً الأفضل أن تغمض عين�ك وانت تفعل ذلك 
538F

١ (. 

وعلى الرغم من أنَّ هذه العادات تساهم في إعطائنا صورة واضحة عن المجتمع التي انبثقت    

إلا أننا لا نلبث أن نجد الروائي يجسد لنا ، تعز�ز هو�ة �عض الإفراد  وكذلك تساهم في، منه 

ولهذا ، التي ر�طها �عض أفراد المجتمع �الأول�اء والصالحين ، والممارسات اللاعقلان�ة ، الخرافة 

بهذه التقاليد  اً مصطدم، الذي يؤمن �الحقائق العلم�ة ، ) ساهر(نجده يجعل وعي �طل الروا�ة

إلا أننا لا نلبث أن نجد هذه ، وعلى الرغم من محاولته التصدي لها ، ال�ة والعادات ال�

فجأة بدأ صوت العقل يتدخل ((فينقاد لها ، الممارسات تظهر في سلوكه عبر عمل�ات لا واع�ة 

هل كان على صواب حقاً حسن مارس طقوس الز�ارة؟ أكان وازع روحي . مع صوت القلب 

م انه فعل ما فعل لكي �ساير مر�م و�تودد اليها لعلها تقترب أ، حق�قي �حفزه لأن �فعل ذلك 

لكنه انقاد إلى ممارسة ، ير�د أن يتفحص المكان ، منه؟ كان حين عزم على دخول المزار 

(.))شعر �أنه ر�ما ضحى �عقله ارضاء لقل�ه . طقوس الز�ارة بإ�حاء منها 
539F

ومن المعتقدات ،  ) ٢

وهو ما ، ع القفل للبنت التي ترغب �الزواجعادة وض، الخضر الخراف�ة التي قرنها الناس �مقام 

أعطني قفلاً لأقفله لك في ش�اك ، حين أذهب في المرة القادمة  -(( : المتن النصييتضح في 

(.))المزار وسوف �عط�ك الخضر مرادك 
540F

كذلك من المعتقدات التي يؤمن بها الناس ز�ارة ،  )٣

(الخضر لمقامه بين فينة وأخرى 
541F

٤( . 

وإنما ، ولا تتوقف طب�عة الإفادة من معين العادات والمعتقدات الشعب�ة عند هذا الحد       

، التكو�ن النفسي لشخص�ات الروا�ة من اً لتكون بذلك جزء، نجدها تمتد على طول المتن السردي 

ى �غ�ة اطلاعنا عل، ولعل من بين هذه العادات التي سعى الروائي إلى إبرازها �أجزائها كافة 

تعمل على المحافظة ، ظاهرة فولكلور�ة (( حيث �مثل الزواج ، عادة الزواج ، طب�عة المجتمع 

و�شكل العرس كذلك أدارة اتصال جماهيري تنقل الكثير ) الثقافة الشعب�ة(على المأثور الشعبي 

())وتقوم أ�ضا بتثبيت �عض الق�م الإيجاب�ة ، من الأفكار والق�م من جيل إلى جيل 
542F

و ما وه، ) ٥
                                                           

 . ١١١، ١٠٩٬١١٠ ،مزارال (١)
 . ١١٧، ١١٦ ، روا�ةال (٢)
 . ١٢١ ،الروا�ة  (٣)
 . ٢٥٤ ،الروا�ة : ينظر (٤)
الهيئة ، محمد أمين عبد الصمد ، ) أغاني الأعراس نموذجاً ( وظائف الأغن�ة الشعب�ة في مجتمع درنة الليب�ة (٥)

 . ٢٥٧،  ٢٠١٠،  ١ط، القاهرة ، العامة لقصور الثقافة 
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رأى هو�ي واقفاً وعلى وجهه س�ماء الخجل وقد (( : سعى الروائي لتجسيده إذ نجده �قول 

هذه هي ، منطلقة مثل صل�ات رصاص ، طوقته الزغار�د المنبجسة من حناجر طافحة �الفرح 

تصهل حنجرتها لكأنها تنفس عن ركام من . المرة الأولى التي يرى ف�عا ارملة اخ�ه تزغرد 

ستغادر دون أن . شعرت مد�حة أن آن لها أن تغادر هذا البيت ... ب�س صدرها الكبت ظل ح

(...))ساورها شعور �الحزن ما لبث ان غل�ه شعور �الغ�طة ، تقطع جذورها تماما عنه 
543F

١ ( ،

فك (عادة ، كذلك من العادات التي ظهرت �صورة تشير إلى جهل المجتمع التي انبثقت منه 

جئت (( ) : قدري (و�ين ولدها ، ظهر في الحوار الذي دار بين الأم وهو ما �،  ) رجل العروس 

 !�سبب اختك مد�حة 

 ماذا حل بها ؟هل ماتت أم أن ابن الفحام رمى �مين الطلاق في وجهها؟: صاح بنبرة تشفٍ 

 :حشرج صوت غضبها في حنجرتها 

شهر  أي كلام هذا؟ لماذا تتمنى الموت أو الطلاق لأختك وهي ما تزال عروساً في -

 العسل كما تسمونه؟

 ماذا تر�دين اذاً؟: صاح وقد ضاق ذرعاً بها

 نر�د ان نفك رجلها -

ماذا؟  هل تعنين انَّ ابن الفحام ر�طها من رجلها �السر�ر وتر�دين : لعلعت ضحكته  -

 ! ...ان نتعاون على فكها ؟

 ...لا تسترسل في حماقاتك ماذا افعل اذا كنت في وادٍ والاصول في وادٍ آخر؟  -
كل بنت تتزوج لا �مكنها ان تخرج من بيت زوجها وتأتي حتى إلى بيت اهلها مالم  -

(.))أي يدعونها إلى ول�مة ... �فك اهلها رجلها 
544F

إذ �ظهر الخطاب السردي جهل ، ) ٢

التي تنظر إليها الأم على إنها جزء من ، الشخص�ة الثانو�ة بهذه العادات ال�ال�ة 

 . الأصول 

وكذلك ل�س اللون ، فسها جرى توظيف عادة منع الزوجة للذهاب إلى المقبرة وعلى الشاكلة ن     

انت تدر�ن �ا مد�حة ((  :في بدا�ة زواجها ؛ نظراً لكونه �ساهم في جذب الفأل السيء ، الأسود 

، واخشى ان يثير ذها�ك إلى المقبرة الكثير من التقول ، �أنه لم �مض وقت طو�ل على زواجنا 
                                                           

 . ١٦٣ ،المزار  (١)
 . ٢٠٦، ٢٠٥، ٢٠٤ ،روا�ةال (٢)
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ثم انك لا . كيف تذهب إلى المقبرة وهي عروس ؟ أو شيئا من هذا القبيل : قد نجد من �قول 

لا بد ان تل�سي ث�ا�اً سوداً ولا أظن ان امي ، �مكنك ان تذهبي إلى المقبرة �ملا�س ملونة 

())قد تجد في ذلك فألاً سيئاً ، توافق على ذلك 
545F

١. ( 

ائ�ة م�سلون هادي تمكنت من التوغل في نجد أنَّ الرو ، ) نبوءة فرعون (و�العودة إلى روا�ة      

والقت �ظلالها ، وعلى الرغم من أنَّ الروا�ة جسدت صورة الحرب ، المعتقدات والعادات الشعب�ة 

إلا أننا نجد أن الروائ�ة تمكنت �طر�قة فن�ة رائعة ، وما عاناه في ظلها ، على المجتمع العراقي 

ون من الموروث لفكان اللجوء إلى هذا ال، لمجتمع من رصد المفارقات الكبرى التي كان �ع�شها ا

وهذا ، الذي عانى الفرد من ض�اعها ، وتعز�ز الهو�ة ، الثقافي نوعاً من أنواع الاعتزاز �الذات 

التي ظهرت أنموذجاً للذات ، ) بلق�س( ما �مكننا أنَّ نستخلصه من شخص�ة �طلة الروا�ة 

ومن بين هذه ، و�ما توارثته عن الأجداد كله ، ال�شر�ة المحافظة على عاداتها وتقاليدها 

 .المسكين �عده أخرس (( :المعتقدات الشعب�ة ما يتضح في المتن النصي 

و�وم ، سقيته فوح التمن ودرت �ه على الشيوخ والأول�اء الصالحين : فقالت بلق�س  -

ومن هناك إلى عين ماء علي ، أمس فقط أخذته إلى شر�عة النهر في خضر إل�اس 

 .�قولون إنها تشفي الأطفال من الخرس ..جامع براثا  في

 ترى لماذا تأخر إذن في الكلام؟ -

(.))�قولون إن هذا هو السبب .. أرضعته لبني وأنا مغثوثة : فقالت بلق�س 
546F

٢( . 

إذ �كشف النص المقت�س عن بواطن الشخص�ة الرئ�سة التي تر�ط ما بين عدم مقدرة       

و�ذلك تحيلنا �صورة رمز�ة إلى ، ين إرضاعها للطفل وهي حز�نة وما ب، الطفل على الكلام 

الذي لم �عرف للسعادة ، مأساة الحرب التي أفقدتها زوجها وانعكاسها على واقع الطفل العراقي 

وما بين هذه الخرافة المس�طرة إلى عقول أغلب�ة ، و�ذلك فهي تر�ط بين عمق المأساة ، طر�قاً 

 .افراد المجتمع 

ومن تلك ، من واقع الشخص�ة والظروف المصاح�ة لها، م الروائ�ة المعتقدات والعادات تستله   

وفي ص�اح اليوم السا�ع ، قبل ست سنوات (( :العادات الشعب�ة ما يتضح في المتن النصي 

                                                           
 . ٢٥٩، ٢٥٨،  مزارال (١)
 . ٣٠، ٢٩ ،ءة فرعون نبو  (٢)
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ومن ، والشوارع المقفرة والمهجورة من الطير وال�شر ، و�الرغم من البرد والوحشة ، لم�لاده 

في قطنة صغيرة وحملتها مش�اً على  -كذا-وضعت هن�ة أم توفيق سرة �ح�ا، وسائط النقل 

ثم �س�ارة ، ومن هناك إلى شارع فلسطين �عر�ة حمل ، الأقدام من حي تونس إلى حي القاهرة 

، مصلحة من شارع فلسطين إلى جسر �اب المعظم حيث ه�طت قر��اً من جامع الاوز�كي 

ومن هناك عبرت من تحت مدام�ك الجسر إلى كل�ة الطب ، ومشت قل�لا �اتجاه قاعة الشعب 

())هناك  -كذا-ثم رمت سرة �ح�ا، ودخلت إلى �احتها 
547F

إذ يتضح عبر المتن السردي أنَّ ، ) ١

واوردتها �صورة تكون ، اتجهت إلى أضفاء طا�عاً محل�اً �حتاً على هذه العادة الشعب�ة ، الروائ�ة 

التي ، �صورة رامزة للمرأة العراق�ة ) هن�ة(إذ تظهر شخص�ة  ،متوافقة مع الس�اق العام للروا�ة 

عبر ممارستها لطقوس ، ولذلك نجدها تحاول رفض هذا الاحتلال المتغطرس ، تحملت الصعاب 

كذلك من العادات التي صورت التمرد على مأساو�ة الحرب . المتعلقة �الأطفال المولودين حديثاً 

 :وهو يهم �الخروج ، قال توفيق ((  :هم �الخروج عادة رش الماء وراء الشخص الذي ي

 .بل ستقوم الحرب في أ�ة لحظة  -

 ...�ا رب استرنا جم�عا : قالت هن�ة  -

وهي تقرأ آ�ة الكرسي وت�كي ، قفز توفيق �عيداً عن الماء الذي رشته هن�ة خلفه   -

())وتدعو الله أن �حفظ أولادها وأولاد أمة محمد من هذا الشر ومن كل شر 
548F

٢(. 

إذ نجدها ، ولم �كن احتفاء الروائ�ة م�سلون هادي بهذا الون من التراث �أخذ مسارا واحداً      

عبر العمل على ، في �عض المواضع تتخذ موقف الضد من هذه المعتقدات والعادات الشعب�ة 

())نقد العادات الناخرة والتقاليد ال�ال�ة التي ترسبت في المجتمع على مدى دهور ((
549F

كن ول، ) ٣

وإنما ، ولا تفرض رأيها على المتلقي ، �صورة رمز�ة لا تعلن فيها تدخلها في الحدث الروائي 

لا تنظر (( : وهو ما �ظهر في الحوار السردي ، تظهر ذلك عبر واحدة من الشخص�ات الروائ�ة 

جوم ولكن الليل كله ن:  -كذا-قال �ح�ا. وجهك س�متلئ �الثآليل .. ابني ، كثيراً إلى النجوم 

())فأين أنظر إذن ؟..
550F

من �عض العادات التي لازال �عض ، وقد حمل النص رؤ�ة ساخرة ،  )٤

                                                           
 . ٥٦ ،نبوءة فرعون  (١)
 .  ١٥٧، ١٥٦ ، الروا�ة (٢)
 . ١٠٧ ،محمد يوسف نجم ، فن المقال  (٣)
 . ٦٣  ،نبوءة فرعون  (٤)



  

 ۱۹٤ 

�مة  -(( ) :رمي السن إلى الشمس( وعلى الشاكلة نفسها جرى توظيف عادة ، الأفراد يؤمن بها 

 .سني انكسر 

  :ثم رمته �قوة �اتجاه عين الشمس وقالت ، فأخذت بلق�س السن المقلوع منه وضحكت 

 . خذي سن الحمار وأعطنا سن الغزال .. �ا عين الشمس 

تا�ع �ح�ا السن بنظره ورآه �ستدير عن قرب و�سقط في شجيرة الآس التي كان يجلس في 

(.))لأن السن قد ظل طر�قه إلى الشمس ، ارتعد قل�ه وكاد ي�كي أسفاً .. ظلها قبل قليل 
551F

١ (. 

وعلى الرغم من ، ) الذ�اب والزمرد(في روا�ة ، �ة السا�قة ونلمس توظ�فاً مقار�اً نوعاً ما للروا     

عكس انهده سكان هذه المدينة من أحداث وما ش، أنَّ الروا�ة تسعى لتجسيد تار�خ مدينة ال�صرة 

إلا أننا نجد الروائي عبد الكر�م العبيدي لا �غفل الاهتمام �عادات ، أثرها على ح�اتهم اليوم�ة 

وهي ، ) بيوم ال�شير(ما عرف  ن بين العادات التي سعى لتجسيدهاولعل م، المجتمع ال�صري 

حيث يختلق الأهالي عادات معينة تناسب ، الأ�ام التي قرنها سكان مدينة ال�صرة بنضوج التمور 

في تلك الليلة �ا �شير ظللت تنهل من ذكر�ات قد�مة مدونة (( : خصوص�ة هذا اليوم وأهميته 

في فجر ، ا أثارك منها هو يوم مولدك في أحد أص�اح أ�ام ال�شير وكان أول م، بدفترك الأنيق 

كان عائدا من الصلاة في  -كذا-حين لمح فلاح عجوز، شديد الرطو�ة من أ�ام الشرج�ة 

وقف الفلاح ق�الة ، المسجد رط�ة صفراء لاهثة من بين سعف نخلة سامقة في �ستان جدك 

�قف ق�الة ال�شير ثم اقترب ب�طء من جذع النخلة صفرة الرط�ة التي أسرته ليتأكد تماماً أنه 

�ة اللاهثة على جبهته وعينه وضع الح، وتسلقها بخفة ل�قطف الخلالة من أحد عثوقها 

(.))ثم قبلها كثيرا ، وخده
552F

وهو أن ، كذلك من الطقوس التي �قرنها الناس بنضوج التمور ، ) ٢

الفلاح بخطئ مضطر�ة وهو يلوح �الخلالة تقدم (( :تسلم أول ح�ة إلى الرجل الكبير في القر�ة 

(.))الصفراء ثم سلمها إلى جدك 
553F

٣ (. 

حيث ، وعلى الشاكلة نفسها تم توظيف العادة المتعلقة �طرد الشر في أواخر شهر صفر       

تعمد �عض النساء إلى كسر الأواني الفخار�ة ومردده ع�ارة تساهم في طرد الشر وجلب الخير 

إ�قاع أصوات صاخ�ة كان �سمعها من قرب أبواب بيوت الجيران لطرد  شرع في الرقص على((:

                                                           
 . ٧٢ ،نبوءة فرعون  (١)
 . ٦٣ ،الذ�اب والزمرد  (٢)
 . ٦٣ ،الروا�ة   (٣)



  

 ۱۹٥ 

متداخلة مع ما كانت تردده العجائز ور�ات البيوت من أمن�ة يت�مة غير ، الأرواح الشر�رة 

(.))أخذ النحس و�اك والخير جاي وراك : مستجا�ة دائما 
554F

١( . 

نجدها تن�ع من التراث ، الله صخي للروائي عبد ، ) خلف السدة(وعند أمعان النظر في روا�ة     

وشكلت لنفسها ، لتجسد ثقافة تلك الجماعات ال�شر�ة التي نزحت إلى �غداد ، الشعبي الجنو�ي 

، لكشف عن أغوار الشخص�ات الروائ�ةومحاولة الروائي ل، وعبر تشكل الأحداث الروا�ة ، موطناً 

منذ ، المستقرة في وعي الجماعة العاداتوطب�عة تفكيرها سعى لنقل مجموعة من المعتقدات و 

ور�ما كان السبب ، ولعل من بين هذه العادات تفضيل الذكور على الإناث ، العصور البدائ�ة 

، أنَّ الأنثى مستهلكة والذكر منتجالذي يتمثل في ، في ذلك �عود إلى المفهوم السائد في المجتمع 

(أنها �مكن أن تجلب العار لعائلتها �الإضافة إلى، وكذلك عدم قدرتها على الدفاع عن نفسها 
555F

٢( ،

، مثل كل أقرانه، كان سلمان اليونس: (( وهذا ما يتمثل عبر الشخص�ات المحور�ة في الروا�ة 

())سنوات عجزه وشيخوخته ، �أمل من زوجته ولدا �عينه خلال السنوات الصع�ة القادمة 
556F

٣ ( ،

كرها في القرآن الكر�م متمثلة في قوله وقد ورد ذ، ولعل هذه العادة ترجع إلى العصر الجاهلي 

رَ أَحَدُهُم ِ�الأْنُثَىٰ ظَلَّ وَجْ ((تعالى ا وَهُوَ كَظِ�مٌ وَإِذَا ُ�شِّ ())هُهُ مُسْوَد�
557F

موضع آخر من الروا�ة وفي ، )٤

ذلك الص�اح نذرت مك�ة الحسن أمام جارتها قائلة إنها إذا أنجبت ولداً ينجو : ((�قول السارد

وقالت أنها ، ي مرقد سيد جارالله ديناراً من أول مرتب يتقاضاه في ح�اته من الموت فستضع ف

ستظل تجتاز �ه ميدان تمثيل واقعة كر�لاء في العاشر من محرم من كل عام حتى �حين اليوم 

(.))الذي �ظهر له ف�ه شار�ان 
558F

٥ (. 

عند ((  :جر�ة وعلى الشاكلة نفسها جرى توظيف المعتقد المتعلق �الإ�مان �صدق نبوءة الغ    

ست لتستر�ح من عناء حيتها وجل. الغروب قدمت غجر�ة عجوز تركب اسنانا من ذهب 

وقبل أن تنهض نظرت ، وأخرى قاتمة مظلمة ، روت لها الغجر�ة أط�افا ترفل �الأمل . النهار

لملمت . إلى الطفل الهز�ل �أسى وقالت لها إنها إذا أرادت له الح�اة عليها أن تشرب بوله 

هرعت إلى بيتها وأمرت ابنتها حل�مة أن تجلب طاسة . ة الحسن أذ�ال ع�اءتها �قلق مك�
                                                           

 . ٥٨ ،ذ�اب والزمرد ال (١)
 . ٦٥ ،لعراق�ة التداخل النصي في الروا�ة ا (٢)
 . ١٧، ١٦ ، ٢٠٠٨،  ١ط، دار المدى للثقافة والنشر ، عبد الله صخي ، خلف السدة  (٣)
 . ٥٨آ�ة ، سورة النحل  (٤)
 . ٧ ،خلف السدة  (٥)



  

 ۱۹٦ 

وراقبته �حذر حتى إذا تدفقت قطرات فض�ة . وضعتها بين فخذي الطفل النح�فين . فارغة 

لكن الطفل . خطفتها وشر�تها حتى آخر قطرة أمام ابنتها التي راحت تضحك هازئة ... لامعة 

(.))مات �عد أسبوع 
559F

إذ �فصح المقت�س السابق عن طب�عة التفكير البدائي لدى الشخص�ة ،  )١

وتمسكها بهذه المعتقدات الشعب�ة ما هو إلا صورة من ، ) مك�ة الحسن(المحور�ة في الروا�ة 

كذلك من العادات التي ، والتعو�ض عن النقص الذي كانت تشعر �ه ، صور ال�حث عن الذات 

وما �صحبها من مراس�م لازالت العديد من ، عادات الولادة ، حظيت بنصيب وافر من الروا�ة 

حانت ساعة الطلق تلك الليلة لم يذهب إلى عمله (( :وتحافظ عليها ، المجتمعات تتمسك بها 

، وأخبر الجارات ، أ�قظ حل�مة من نومها . مرت�كاً أوقد الفانوس . ولا الل�الي التي تلتها 

وطلبن منه أن يجلب ، فدخلن البيت على عجل ، لمنتظرة اللاتي كن متلهفات لتلك اللحظة ا

�مراقدهم ، كانت تستنجد �الأئمة والأول�اء ، كان �صغي إلى أنين زوجته واستغاثاتها ...القابلة 

بنسبهم ومعجزاتهم وهي تتطلع إلى صورهم المثبتة على الجدار وتتمسك �عمود ، وأضرحتهم 

جر�ح مثلوم غائر أطلقت قلبها إلى فضاءات  و�صوت. وسطي بيدين مشدودتين متوترتين 

(" ))علي،علي ،علي "الرجاء اللامتناه�ة 
560F

، ات الأخرى المتصلة �طقوس الولادةومن الجزئ�، ) ٢

المغطى �قطعة ململ ، للطفل المستلقي في طبق خوص (( :طرد الأرواح الشر�رة عن الصبي

وعند قدم�ه ، ي من جهة رأسه ب�ضاء رق�قة ترفعها إلى أعلى سكين مطبخ ثبتت �شكل عمود

طقس أ�ام النفاس الأولى لطرد الأرواح . وضع صحن خزفي ف�ه ب�ضة ومسمار وماء 

())الشر�رة
561F

٣ (. 

وهو ما �ظهر ، حيث �مثل الزواج ، وعلى الشاكلة نفسها جرى توظيف عادات الزواج       

عندما قدمت فت�ات والحلي  عبق البيت �العطور والألوان والث�اب(( :عبر المتن النصي 

وامتلأ بهمس الأجساد التي كتمت رغ�اتها �انتظار ليلة الدخلة أحطن �حل�مة التي ، الجوار

، سرحن لها شعرها الطو�ل �مشط خشبي مبلل �القرنفل والمسك ، جلست أمام مرأة مؤطرة  

ث معها كانت أجساد الفت�ات تتمايل فين�ع، وأنفها بخاتم فضي ، وز�ن أذنيها �أقراط ذهب�ة 

وقبل المساء �قليل توافدت فت�ات أخر�ات تتقدمهن والدة ، رنين قلائد وإ�قاعات دفوف متقطعة 

                                                           
 . ١٥،  خلف السدة  (١)
 . ١٨، ١٧ ،الروا�ة  (٢)
 . ٢٣ ،الروا�ة  (٣)



  

 ۱۹۷ 

اهتزت الأصوات �الغناء ف، عبد الحسين �حملن سلالا امتلأت �السكر والحلو�ات 

(.))والزغار�د
562F

(كذلك من العادات المتصلة �الزواج كسر ب�ضة عند قدم العروس ، )١
563F

و�ذلك ،  )٢

وتكو�نهم ، " خلف السدة"لقول أن الروا�ة تمكنت من القاء الضوء على طب�عة سكان �مكن ا

وكذلك صورت العادات والمعتقدات التي يؤمنون بها التي لم يتمكنوا من التخلي ، الاجتماعي 

 .عنها 

 :ثالثاً ــــ المثل الشعبي 
ح�ات�ة ومحصلة قول شعبي مأثور �مثل خلاصة تجارب ((�عرف المثل �أنه ع�ارة عن     

، يتميز بإيجاز اللفظ وإصا�ة المعنى وجودة الكنا�ة ، ) شعب�ة فرد�ة أو جماع�ة ( خبرات إنسان�ة 

وهو كالعملة ذات الوجهين وجه �مثل معنى ظاهر وآخر �مثل معنى خف�ا هو المعنى المراد 

())والمقصود 
564F

ي �عان�ه الفرد أو ضر�ا من التنف�س أو التعبير عن الكبت الذ(( كذلك هو �عد ، ) ٣

())وهو مما تدل عل�ه الأصوات ذاتها والألفاظ ، الجماعة الشعب�ة 
565F

٤(. 

وهو من أكثر الأنواع الشعب�ة التي حفها النقاد والأد�اء �عنايتهم نظراً لكونها من أكثر النماذج 

(الشعب�ة التي تتحلى �سهولة الجمع والتصنيف 
566F

نَّ يجد أ، والمتفحص للروا�ة المعاصرة ، )  ٥

إليها الروائي في المواقف التي  أإذ يلج، ثر داخل المتون السرد�ة الاستشهاد �الأمثال العر��ة �ك

كونها تعد خلاصة لتجر�ة بيئة معينة أو صنف من أصناف ، تحتاج إلى الدعم والتعز�ز 

(المجتمع
567F

، له �حمل في ثنا�اه معرفة الإنسان لنفسه وللآخر�ن وللعالم من حو (( كذلك هو  ،  ) ٦

المعبر عن شخص�ة الأمة وأحلامها وهمومها ، وهو وجه مشرق من وجوه التراث الوطني 

())وتناقضات ح�اتها 
568F

٧. ( 

                                                           
 . ٣٢ ،خلف السدة  (١)
 . ٣٣: الروا�ة  ،ينظر  (٢)
لأدب الشعبي المناهج التار�خ�ة والأنثرو�ولوج�ة والنفس�ة والمورفولوج�ة في دراسة الأمثال الشعب�ة التراث ا (٣)

 . ١٢٢، ١٢١ ، ٢٠١١،  ١ط، القاهرة ، دار الكتاب الحديث ، أمينة فزارى ،الفولكلور الحكا�ة الشعب�ة 
 . ١٢٤ ، ن.م (٤)
 . ١٣٨ ،أشكال التعبير في الأدب الشعبي  (٥)
 . ٨٩ ، ١٩٧٢،  ١ط، تونس ، شركة العمل للنشر والصحافة ، عز الدين المدني ، الأدب التجر�بي   (٦)
مجلة ، إبراه�م نمر موسى ، ) دراسة في التناص الشعبي في شعر توفيق ز�اد ( صوت التراث والهو�ة  (٧)

 . ١٢٩ ، ٢٠٠٨، ٢+١ع،٢٤م، جامعة دمشق 



  

 ۱۹۸ 

�عود السرد إلى الوراء ل�سلط الضوء على مرحلة زمن�ة مظلمة ، ) الحلم العظ�م (ففي روا�ة          

، ومة الشيوعيين وتشكلهم ف�صف لنا مقا، عانى الشعب خلالها من تسلط النظام الدكتاتوري 

لازمه  : ((وفي خضم هذه الأحداث يرد المثل الشعبي متمثلا �قول السارد ، وثورتهم ضد الحكم 

شعور في انهم جعلوا منه طر�دة أو فر�سة للتخلص من الحقي�ة التي ع�أها جواد الحمراني 

مل قض�ة لا ناقة له فيها لقد دفعوه ليتح، �الأسلحة النار�ة الخف�فة وعتاد البنادق والمسدسات 

())ولا جمل 
569F

حرب ( وهي ألاتار�خ�ة اشتهرت في تار�خ العرب و�رت�ط هذا المثل �حادثة ،  )١

وتحر�ضهم له ، الذي رفض مساعدة قومه ) الحارث بن ع�اد(و�قترن هذا المثل �قول ، ) ال�سوس

وهنا يبرز المثل ،  )570F٢()لا ناقة لي فيها ولا جمل (فقال لن أشارك في حرب ، على قتل كليب 

الذي زج في قض�ة لم �كن �علم ، ) عبد الله(ل�كون خير وسيلة للتعبير عن معاناة �طل الروا�ة 

قام السارد بتسل�ط الضوء عليها ، ونظراً لأهم�ة القض�ة التي سعى الروائي لإبرازها ، منها شيئا 

())من اجل عين الف عين تكرم(( : من جانب آخر فورد المثل 
571F

وهو مثل يجسد الحالة ،  )٣

فنجده من جانب �حاول الحفاظ على الأمانة ، النفس�ة ل�طل الروا�ة الذي وقع في حيرة من أمره 

ومن جانب آخر يخشى من انكشاف أمره ولا س�ما ، و�رى نفسه مسؤولاً عنها ، التي كلف بها 

ولذلك ، وفاق معه  والذي لم �كن على، الذي ينتمي إلى س�اسة ال�عث ، من قبل أخ�ه العسكري 

 .نجده يورد المثل الشعبي في أطار مجاراته لأخ�ة حفاظاً على السر 

وقد سعى الروائي عبر مثل شعبي آخر التأكيد على قض�ة الظلم التي تعرض لها العديد من    

سواء أكان الشخص ، إذ كانت الاعتقالات والتعذيب تمارس بدون أدنى حق ، أفراد الشعب 

وهو ما يتضح في الحوار ، أم أنها مجرد اتهامات تدور حوله ، لشيوعيين فعلاً منتم�اً إلى ا

ولما اضطر المؤلف لطلب المساعدة (( : وأخ�ه العسكري ، السردي الذي دار بين �طل الروا�ة 

 ..قل ما عندك ولا تطل �التفاصيل : من العسكري قال الاخير 
 .عز�ز علي إنه مجرد صديق ... طيب سآتي على ز�دة الموضوع  -

 أعني صد�قك العز�ز عل�ك ؟. وماذا جرى له  -

                                                           
 . ١٧٤ ،الحلم العظ�م  (١)
، دمشق ، دار الكتاب العر�ي ، وليد ناصيف ، شهر الأمثال العر��ة وراء كل مثل قصة وحكا�ة أ: ينظر  (٢)

 . ١٠٥، ) ت،د(،) ط.د(، القاهرة 
 . ٢٢٥ ،الحلم العظ�م  (٣)



  

 ۱۹۹ 

 .اختفى منذ مدة وعائلته ت�حث عنه دون فائدة  -

 .اعطني اسمهً الكامل وعنوانه أ�ضاً  -

قادراً على  –عن حق  –وضحك العسكري مدركاً أهم�ة أنَّ �كون ... اسمهُ جلال كر�م  -

انها ا�ام موحشة ، ذه الأ�ام الق�ام �الفعل الحسن وسط فوضى واضطراب �عمان الناس ه

())بل اختلط فيها الحابل �النابل
572F

و�ذلك تكون الأمثال قد تمكنت من اختزال العديد من ، ) ١

 .المعاني والتعبير عن تجر�ة ال�طل �صورة موجزة 

لتعيد لنا ، ) الحفيدة الأميرك�ة (ر الجزئ�ة الشعب�ة المتصلة �المثل الشعبي في روا�ة ضوتح    

ولعل أبرز ما ، ) ز�نة(الذكر�ات التي تتصارع في داخل الشخص�ة الرئ�سة في الروا�ة  جزءاً من

�ستط�ع كالفن أنَّ �أتي على عل�ة البيرة المثلجة (:�مثل هذا ما يرد في التمثيل النصي 

. أراه �قلد الممثل الوس�م ذا اللح�ة النابتة في إعلان البي�سي ... بجرعتين لا ثالثة لهما 

وقد حاولت أن أترجم له المثل العر�ي عن القرد الذي في . س�م في عيني على الأقل وكالفن و 

بدون أن تختلج في وجهه عضلة وقال إنه �عتبر ، لكنه واصل التحديق بي ، عين أمّه غزال 

(.))أجمل من الغزال ، �الفعل ، القرد 
573F

إذ �فصح المقت�س السابق عن الاعتزاز �الهو�ة الذي ، ، ) ٢

فهي على الرغم من لجوئها إلى امر�كا وانقطاعها عن إ�ام ، ) ز�نة(ا عبر شخص�ة تتبدى لن

وتظهرها هذه ، �كل صدقها وخزع�لاتها ، إلا أنها لا تزال تحتفظ بثقافتها الشرق�ة ، طفولتها 

وعلى الشاكلة نفسها جرى توظيف ، �صورة واع�ة أو غير واع�ة ، الثقافة في ح�اتها اليوم�ة 

التي أظهرت فيها ، ) رحمة(وما بين جدتها ، ) ز�نة(�ة الحوار الدائر بين �طلة الرو المثل عبر ا

سألتني عن ... �قيت جالسة مع جدتي لساعتين أو أز�د ((  :مدى اعتزازها �الأمثال القد�مة 

وكانت تنسى أسماء الصغار وتخلط في أسماء المدن ، أقار�نا الكثر الذين توزعوا في البلدان 

 .ها عن مرض أمي وسعالها المستمر وحدثت... 

 هل تركت التدخين؟ -

تدخن بإفراط وتختنق وصدرها صار خرخاشة مثل صدر ، مازالت على حطة يدك .لا  -

())شرطي 
574F

٣ (. 

                                                           
 . ٢٢٦ ،حلم العظ�مال (١)
 . ٥٤ ،الحفيدة الأميرك�ة  (٢)
 . ٧٤ ،روا�ةال (٣)



  

 ۲۰۰ 

وفي تموز (( وتوظف المثل ، وتستمر الروائ�ة في اقتطافها جزئ�ات الموروث الشعبي       

())�غلي الماء في الكوز
575F

في مدة عملها هناك كمجندة مع ، الجو في �غداد  أثناء حديثها عن،  )١

ما �ظهر عبر التمثيل ، كذلك من الأمثال الشعب�ة التي أوردتها الروائ�ة ، الج�ش الأمر�كي 

لا صوابي ، تطال�ه العجوز �أن �عيدني إلى صوابها العراقي . حيدر المسكين هذا (( :النصي 

تحتكرها . تظنها ق�ما خاصة بها ، شمة والأصول إلى العيب والاحترام والخفر والح، الأمر�كي 

نوع من الوطن�ة البدو�ة العم�اء التي تحتفل بي وتطلق الع�ارات . لشعبها دون �اقي الشعوب 

()) ومع ابن عمي على الغر�ب... النار�ة حين تراني مع أخي على ابن عمي 
576F

٢( . 
عدداً من الأمثال ، ) الز�توني خضر قد والعصر (و�حشد الروائي نصيف فلك في روايته        

ل�حقق بذلك مجموعة من الغا�ات التي �سعى ، الشعب�ة المتعارف عليها في الوسط الاجتماعي 

اندهش الجمهور خائفاً ، فحين عرضت مسرحيتي على قاعة ثانو�ة المصطفى :(�قول ، إليها 

كهرب مع الذي �حدث من جرأتها وخطورتها ولامني الأصدقاء على وقاحتها بذلك التطابق الم

في البلد بوضوح ساخر متهكم واسمها المفضوح الطاعون �عسكر في المدينة �عني كابلة و�زة 

فهذا المثل الذي ورد عبر تقانة المونولوج الداخلي للشخص�ة الروائ�ة تمكن من ،  )577F٣()�عينة 

له من تسلط والإشارة إلى وضعه ال�ائس الذي عانى خلا، ) خضر(اختزال مشاعر �طل الروا�ة 

و بذلك �كون المثل الشعبي قد تمكن من اختزال الحدث ، نظام ال�عث على رقاب أفراد المجتمع  

 .الروائي والتعبير عنه �صورة موجزة 

الذي اعتقل ، ) أوميد(في أطار استعادته لمعاناة صد�قه ، و�وظف المثل في موضع آخر    

وملاحقة من قبل سلطة ، الفئات كانت جم�عها محار�ة  وهذه، نظراً لكونه كرد�اً وش�ع�اً وشيوع�اً 

، لذلك ورد المثل �صورة تختزل هذه المأساة التي تعرض لها على أيدي رجال ال�عث ، ال�عث 

�طل (�الجلوس على  -بروفة من نوع آخر–يتمرن يوم�ا ((كان " أوميد"وعلى الرغم من أنَّ 

()) إذا ما وقع في أيدي رجال الأمن حتى لا تتمزق مؤخرته و�تعذب طو�لا) ب�سي كولا 
578F

إلا ، ) ٤

، أنه يتعرض في مرحلة اعتقاله إلى تعذيب �فوق كل التصورات التي كانت تخطر على �اله 

                                                           
 . ١١١ ،حفيدة الأميرك�ةال (١)
 . ١٣١،  روا�ةال (٢)
 . ١٢،  ٢٠٠٨،  ١ط، �غداد ، ألمان�ا ، منشورات الجمل ، نصيف فلك ، خضر قد والعصر الز�توني  (٣)
 . ١١، الروا�ة (٤)



  

 ۲۰۱ 

، كلها ضاعت سدى ، أوميد لم تنفعه تمار�ن �طل الب�سبي كولا :(( ولهذا نجد السارد �قول 

إجاك الذيب ((المثل في موضع آخر  وعلى الشاكلة نفسها جرى توظيف،  )579F١()راحت بولة �شط 

)()إجاك الواوي 
580F

نتيجة هرو�ه من ، ل�عبر من خلاله عن الخوف الذي كان �عتمر نفسه ، )  ٢

كما يتضح عبر المتن ، ) لا ناقة له فيها ولا جمل (ورفضه أنَّ يخوض حر�اً ، رجال الأمن 

)()جة لي فيها ولا سخل أنا �شر لا ار�د ان اقتل �شرا ولن اتنجس في حرب لا نع((النصي 
581F

٣(. 

، إلى الإفادة والتوظيف من المثل في مواضع مختلفة من الروا�ة ، ) طشاري (وتنزع روا�ة    

ومنفذاً إلى أعماق ، و�كون في الغالب متسقاً مع الحدث ، فالمثل يؤدي دوراً كبير داخل الروا�ة 

(الشخص�ات الشعب�ة
582F

ت الصغرى المنطو�ة الهز�لة البن((:وهو ما يتضح في المتن السردي، ) ٤

تلك التي سموها ورد�ة رغم أنها ولدت عجفاء ، الخجول التي لم �كن أحد �حسب لها حسا�اً 

صارت أول دكتورة . فقد كمنت لهم حيث لا يتوقعون ودخلت كل�ة الطب ، زرقاء مثل خنفسانة 

تشج ...تفجخك حجارة اللي ما تعج�ك :أمُ سل�مان ، في العائلة وتحققت نبوءة والدتها 

())راسك
583F

التي لم �عرها أهلها كثيراً ، ) ورد�ة(طب�عة شخص�ة �طلة الروا�ة ، إذ تظهر الروائ�ة ، ) ٥

ولذلك كان استحضار المثل الشعبي ، تمكنت من التفوق ودخول كل�ة الطب ، من الاهتمام 

ل شعبي معروف وفي موضع آخر نجدها تفتتح أحد أجزاء الروا�ة �مث، موفقاً في تقر�ب المعنى 

())واحد يجر واحد والحبل طو�ل (( 
584F

الحبل (وهو مثل اتجهت الروائ�ة إلى التلاعب �كتابته ،  )٦

لتشير من خلاله ، إلا أنها �قيت محافظة على معنى المثل داخل المتن السردي ، ) على الجرار

ناة احد اللاجئين الذي ناقلة بذلك معا، إلى أزمة العراقيين الذين طلبوا اللجوء إلى الدول الأخرى 

فسيق على أثرها إلى المحكمة ، أضاع ورقة صغيرة �ضعها ضا�ط السفر في جوازات المسافر�ن 

و�هذا �كون المثل عبر عن هذه المعاناة �صورة أكثر دقة ، وأص�ح كل شخص �حيله إلى الآخر 

 . وأكثر إيجازاً 

                                                           
 . ٣٦ ، خصر قد والعصر الز�توني (١)
 . ٥٠، الروا�ة  (٢)
 . ٥١ ،الروا�ة  (٣)
 . ١٤٣ ،أثر التراث الشعبي في الروا�ة العراق�ة الحديثة  (٤)
 . ٣٠ ،طشاري  (٥)
 . ٦٥ ،الروا�ة  (٦)



  

 ۲۰۲ 

�قى ((:من الروا�ة تقول الساردة  في صفحة أخرى ، و�مكن أنَّ نقف على مثل شعبي آخر       

لم . في الديوان�ة مع أسرته حتى أواخر الستين�ات ، صاحب معمل الطابوق ، أبو �عقوب 

ثم نصبت المشانق للجواس�س اليهود في ساحة التحر�ر في . �ضا�قه أحد ولم �ضايق أحداً 

()) صار �سمع ما لا �حب وراح الأخضر �سعر ال�ا�س. �غداد وتوترت الاجواء 
585F

وهو مثل ، ) ١

التي تساوى فيها جم�ع بني ال�شر المذنب ، ورد لنقل التجر�ة الواقع�ة التي كان �ع�شها المجتمع 

رضينا �الض�م (( وعلى الشاكلة نفسها جاء المثل الشعبي ، والصالح والطالح ، وغير المذنب 

())والض�م مارضى بينا 
586F

ابنة الدكتورة ، ) دةهن(وهو مثل استحضرته الروائ�ة لتنقل وضع ،  )٢

فتوصف لنا الساردة المعاناة التي ، التي هاجرت إلى كندا �سبب سوء الأوضاع ، " ورد�ة"

فهي حتى عندما قبلت أن يتم ، لكي تتمكن من ممارسة مهنتها �شكل اعت�ادي " كندا"واجهتها في 

 . دها تقابل �الرفض  نج، تعيينها في المدينة النائ�ة التي يرفض الأط�اء الكنديون الذهاب لها 

إلى استلهام المثل الشعبي ، ) وحدها شجرة الرمان( و�نزع الروائي سنان أنطوان في روايته    

ليتمكن من ، فقد تمكن الروائي من توظ�فه داخل المتن السردي ، ) لا ناقة لي ولا جمل(الدارج 

ي الأوساط معضداً كلام السارد �مثل شعبي عرف ف، شحن النص السردي �الدلالة 

! الواحد يلد الآخر ، قتل محمد �اقر الحك�م في النجف ثم توالت وتعددت التفجيرات ((:الشعب�ة

ثم أخذت تفتك �المساكين ، بدأت �قتل المهمين والك�ار ذوي الأسماء المعروفة وذوي الشأن 

ا لكن حيواتهم أص�حت عملة �مكن تداوله، الذين لا ناقة لهم ولا جمل في كل ما �حدث 

(. ))�سهولة 
587F

 .و�ذلك �كون المثل قد تمكن من تقر�ب الأحداث من ذهن�ة المتلقي ،  )٣

 : الشعب�ة را�عاً ــــــ الأغن�ة

تقوم الأغن�ة الشعب�ة الموظفة داخل الروا�ة بوظ�فة نفس�ة تتمثل في التنف�س عن أفراد        

وطات التي تفرضها طب�عة والتخفيف عن الكم الهائل من الضغ، ونقل مشاعرهم ، المجتمع 

(ر الخوض فيهاظولا س�ما في �عض الجوانب التي �ح، الح�اة 
588F

وعلى سبيل المثال موضوع ، ) ٤

، بوساطة الأغاني ، وما يختلج في نفسه ، فيلجأ الإنسان إلى الإفصاح عن مشاعره ، الحب 

                                                           
 . ١٠٠ ، طشاري  (١)
 . ٢٠٥ ،الروا�ة  (٢)
 . ١٥١ ،وحدها شجرة الرمان  (٣)
 . ١٨٨،) أغاني الأعراس أنموذجاً ( وظائف الأغن�ة الشعب�ة في مجتمع درنة الليب�ة (٤)



  

 ۲۰۳ 

ت كي تؤدي في معظم الروا�ا(( و�ذلك نجدها قد وظفت ، التي تترك له مساحة من الحر�ة 

وقد نُسجت �عض الأح�ان في بناء الروا�ة كي تنقل ، هدفاً يخدم مضمون الروا�ة وشكلها 

ف�عبر الكاتب على لسان الشخص�ة عن همومها ، الانفعالات النفس�ة للشخص�ات الروائ�ة 

())وأفراحها 
589F

١( . 

توظ�فه الأغاني منحى فن�اً عبر ، )خلف السدة(و�نحو الروائي عبد الله صخي في روايته      

وهو ، ) 590F٢()التسر�ة والمرح واثارة الطرب ( التي تأتي بدافع ، الشعب�ة المستمدة من روح الشعب 

مك�ة الحسن الشخص�ة المحور�ة في "�مناس�ة ولادة ، " سوادي حميد"ما ظهر عبر شخص�ة 

 :إذ نجده ينشد ، الروا�ة 

 عالولف ساهر دوم (     

 حارمني لذيذ النوم     

 و�نه ال�فك مظلوم    

())و�ن الله و�نه      
591F

٣ (. 

و�لتفون حوله مرددين ما ، ) سوادي حميد(الذين يلحقون ، فيثير بذلك طرب الأولاد الصغار    

ما ورد على لسان الجار ، كذلك من الأغاني الشعب�ة التي اشتملت عليها الروا�ة ، يتغنى �ه 

 :عر�بي وأولاده 

هم كأنهم بذلك يدفعون والدهم إلى الم�ادرة أدرك الأب ذلك فتناول ت�ادلوا النظر إلى �عض(( 

أعطى الأب . صين�ة الشاي وراح ينقر عليها �أصا�عه الغل�ظة الخشنة فاهتز الأبناء مشجعين 

 : إشارة البدء فانطلق صوت الابن الأكبر يتردد في أرجاء الحوش

 عجزت من شيل هدمي مال متني       

 وسعة ما لمتني وعلي ضاكت ال      

 لون  تدري الوادم ما لامتني       

 "على ذاك العذاب الصار ب�ه      

                                                           
 . ١٤١ ،التراث والسرد  (١)
 . ١٤٢ ،أثر التراث الشعبي في الروا�ة العراق�ة المعاصرة  (٢)
 . ١٩ ،خلف السدة  (٣)



  

 ۲۰٤ 

، تطلعوا في الأصا�ع وهي تمس سطح المعدن الصقيل ، تناولوا الصواني من زوجاتهم 

 :فتصغي إلى �عضها وتتناغم في إ�قاع واحد منتظم �ساير الغناء ولا يتجاوز عل�ه 

 أكلمك أر�ع خمس كلمات"    

 )قلبي(كلمات من كل كلبي     

 لالالا �ا ناظري      

 )592F١()�ا ناظري �ا حلوة ال�سمات     

وإنما تدخل الأناشيد ، ولا �قتصر توظيف الأغاني الشعب�ة على هذا اللون من الغناء     

، وكذلك تدخل أغاني المهد ، والأغاني التي كانت تتردد على لسان الأطفال في هذا الإطار 

وتحر�كه ، وملاعبته  –الترنم  �الكلمات الموزونة التي تصحب عادة مداع�ة الطفل ( د بها والمرا

وهو جزء من الغناء الشعبي الفولكلوري العام المجهول النشأة الذي جرى على ، في المهد لينام 

(.))ألسنة العامة من الناس في الأزمنة القد�مة ثم توورث ج�لاً �عد جيل 
593F

٢ (. 

خضر قد (ي روا�ة التي اتجهت لتوظيف هذا اللون من الأغاني ما نلمسه ف ومن الروا�ات 

دلل ((:إذ تنشد الشخص�ة الرئ�سة في الروا�ة عبر تقانة المنولوج الداخلي ، ) والعصر الز�توني

�ا خضر قد / دلل لول / �ا الولد �ابني دلل لول عدوك عليل وساكن الجول .. دلل لول .. لول 

ماذا س�فعل �كم شمامو الخراء .. آخ بو�ة . آخ �مه ... وساكن الجول  دلل لول عدوك زن�م

وأي ، أين سيدفنونكم مع �ق�ة عوائل اللاجئين ... الرفاق الحز�يون والامن والاستخ�ارات .. 

())مصير أسود يرفرف فوق رؤوسكم ؟ 
594F

وهو أسير ، ) خضر(وهي ترن�مة ترد على لسان ،  )٣

ولذلك نجده �فصح عن ، عدما هرب من سلطة صدام حسين �، داخل المخ�مات الإيران�ة 

 .إذ قد ينال والداه العقاب بدلا عنه ، المعاناة التي قد �سببها هرو�ه إلى عائلته 

حيث توظف ، ) الحفيدة الأميرك�ة(ومن نماذج توظيف أغاني الطفولة ما نلمسه في روا�ة   

 :الطفولة  في أطار استرجاعها لذكر�ات، ال�طلة أغاني الطفولة 

 د�لاني... ديل ... ديل (( 

                                                           
 . ٨٠،  ٧٩ ،خلف السدة  (١)
دار العلم ، أحمد أبو سعد ، أغاني ترق�ص الأطفال عند العرب منذ الجاهل�ة حتى نها�ة العصر الأموي  (٢)

 . ١٩ ، ١٩٨٢،  ٢ط، للملايين 
 . ١٢٩ ،خضر قد والعصر الز�توني  (٣)



  

 ۲۰٥ 

 �عش�قة و�احزاني

 راح �ا�اع الض�عة

 إشترى كشمش وقضامي

 أكلتها الدامي 

(...))طلع زوجها حرامي 
595F

١ (. 

نتيجة عدم ، التي نجدها تتألم ، ) ز�نة(فعبر هذا المقطع الغنائي تنكشف جوانب من شخص�ة    

العراق (وما بين ، ) الحاضر/الماضي (ا ما بين فهي تع�ش صراع، الاستقرار الذي تعاني منه 

ش �وتع، ها وفي طموحاتها وأمن�اتها وهذا الصراع �فرض عليها أن تتوزع في تطلعات، ) امر�كا/

ولذا نجد أن شخصيتها تتوزع على مستو�ين تمثل الأول في ، في ظل هذه الازدواج�ة القاتلة 

والمستوى ، شعبي المتمثل في أغاني الطفولة التركيز على ماضيها عبر استعادتها للموروث ال

و�هذا ساهم التوظيف في ، الثاني �ظهر في انفصالها عن ذكر�اتها وولائها لدولتها الجديدة امر�كا 

وتتكرر هذه الأغن�ة في موضع آخر من ، ) ز�نة(الكشف عن المعاناة الداخل�ة التي عانت منها 

 :ها جيئةً وذها�اً وتغنّي لها إحتظنت ز�نة جدّتها وهي تهزّ ((  :الروا�ة 

 ...�عش�قة و�احزاني ... ديل ديل د�لاني -

 راح �ا�اع الض�عة

(...))إشترى كشمش وقضامي 
596F

٢ (. 

، ني المنتم�ة لتراث مدينة السماوةإلى توظيف مجموعة من الأغا، و�ميل الروائي حامد فاضل    

إذ نجده ينشد مقطوعة ، المدينة لتار�خ هذه ، ) سلام(في أطار استرجاع الشخص�ة الرئ�سة 

 ":صد�قة الملا�ة"غنائ�ة للمغن�ة 

 هلة �ا نور عيني و�ا هل�ة(

 �ا أغاتي من تمر سلّم عل�ه

 أخذني وطير بيَّ للسماوة 

 وذبني �كاع ما بيها نداوة

 كل الناس صاروا لي عداوة
                                                           

 . ١٢ ،الحفيدة الأميرك�ة  (١)
 . ١١٤ ،روا�ة ال (٢)



  

 ۲۰٦ 

 . )597F١()عل�ه  -كذا-حتى الوالدة العنت

 :وردت على لسان أحدى الغجر�ات ، غن�ة شعب�ة وعلى الشاكلة نفسها تم استحضار أ   

 أجلبنك �اليلي اطنعش تجلي�ة ((

 تنام المسعدة وتكول ما أدري �ه 

 ولو... لاله 

 عيني هجع 

())�مة هجع 
598F

٢ ( . 

نشيد شعبي حماسي يردده (( فالأهزوجة ، وتدخل الأهاز�ج افي إطار الأغاني الشعب�ة   

لمآتم والأعراس في �عض الاح�ان وقد �كون مصحو�ا المشتركون في الحروب والغزوات أو ا

())�الإطلاقات النار�ة  
599F

ولا ، ) بلدة في عل�ة(في روا�ة ، وتبرز الأهزوجة �شكل واضح وجلي ، ) ٣

س�ما ف�ما يتعلق �الإحداث والثورات التي تلت ثورة العشر�ن كتمرد الفرات الاوسط ف�ما عرف 

وكذلك ، ة الشعب�ة في أثارة الحماس في نفوس الجماهير إذ ساهمت هذه الجزئ�، )ثورة خوام(بــ

حكم ، ف�عد اصدار الحكومة البر�طان�ة ، وإشعال شرارة الثورة الأولى ، ساهمت في تقو�ة العزم 

())حي ميت خوام انر�ده((فخرج أهالي مدينة الرميثة يهزجون " خوام" إعدام الشيخ 
600F

مما قاد ،  )٤

وعلى الشاكلة نفسها تم توظيف الأهزوجة التي نظمها ، ر �حقه الحكومة إلى الغاء الحكم الصاد

وهو ما يتضح عبر الحوار ، واستهان �ه ، عندما أدانه الضا�ط البر�طاني ، ) شعلان(الشيخ 

س�استكم هاي ما تخوف العراقيين تراها �التالي موز�نة على .. شوف يه�ات  -:(( السردي 

. والعراقيين مو هنود، تره العراق موش الهند ..ذانك وخله ترج�ة ب، اعرف هاي .. بر�طان�ه 

 :فجر ه�ات ضحكة هستير�ة 

 أن بر�طان�ا تخاف من شيخ مثلك يرتعش ؟ -كذا-أتضن -

                                                           
 . ٢٠، ١٩ ،بلدة في عل�ة  (١)
 . ٢١ ،الروا�ة  (٢)
 . ١٤١ ،أثر التراث الشعبي في الروا�ة العراق�ة الحديثة  (٣)
 . ٢٣٥،  بلدة في عل�ة (٤)



  

 ۲۰۷ 

أرعش ما أرعش :فهزج رادا على ه�ات ، ض ألم �ه وكان رأس الشيخ شعلان يرتعش نتيجة مر 

())هذا آنه
601F

لتكون بذلك ، لى لسان الشيخ نفسه وقد تعمد الروائي إلى إيراد هذه الأهزوجة ع، ) ١

 .هذه الحادثة التار�خ�ة أكثر قر�اً من المتلقي 

، "  �اقر الخفاجي"وفي موضع آخر من الروا�ة تم توظيف الأهزوجة التي نظمها الشاعر      

التي كان الهدف من ورائها قتل أعداد كبيرة من الموطنين ، ووثق من خلالها واقعة القطار 

 إحنة أهل السماوة و�الفخر عزاب( :(العراقيين 

 ما نرضه الر�اسة تصير بيد أجناب            

 �المكوار لاغينه وجسبنه الطوب            

())�الكاع و�الجو لاغينه.. ها..ها           
602F

٢ (. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . ٢٣٨ ، بلدة في عل�ة  (١)
 . ٢٤٦ ، الروا�ة (٢)



  

 ۲۰۸ 

 

 الخــاتمــــة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

 ۲۰۹ 

الروائي العراقي �عد عام تناولها السرد  تت�عت هذه الدراسة أهم القضا�ا التراث�ة التي      

ولعل من المفيد أن نجمل ، وكشفت عن ابرز الروافد التي تغذت منها هذه النصوص ،)م٢٠٠٣(

 : وهي ، النتائج التي توصلنا إليها في ختام هذا ال�حث 

 سواء أكان ذلك على صعيد الروا�ة العراق�ةها تشهدنقطة تحول كبيرة  توظيف التراث لشكّ  _١

عن ، الروائي �اتجاه التراث /اندفاع الكاتب وقد عبر ،الجانب الس�اسي أم الاجتماعي أو الثقافي 

 .التفوق عل�ه تجاوزه و  رغ�ة في محاورته وتقليده أو

) التوظيف(إلى مصطلح  الذين ينظرون�ه ال�حث إلى الالت�اس الحاصل لدى �عض ال�احثين  -٢

فالتوظيف هو لون ، هناك فرق شاسع بين الأثنين ن لك، مرادف لمصطلح التناص  على إنه، 

�عمل على الإفادة منها بل ، استدعاء النصوص التراث�ة من الوان التناص الذي لا �قتصر على 

 . وهو خلاف ما تذهب إل�ه نظر�ة التناص ، عبر العمل على مزج الحاضر �الماضي 

على آل�ات متنوعة تمثلت في  يلجأ الروائي لاستحضار النصوص التراث�ة عبر الاتكاء_ ٣

 ).الامتصاص ، الاجترار ، الحوار(

إذ أنَّ هناك ، وقوة ذاكرته ، �عتمد توظيف التراث �الدرجة الإساس على سعة ثقافة المتلقي _ ٤

وإنما يترك العبء الكبير على ، كثيراً من المواضع التي لا �شير فيها الروائي إلى النص التراثي 

الذي �كون معداً إعداداً ، وهذه المهمة لا ينهض بها إلا القارئ الحصيف ، ا القارئ في  اكتشافه

 .ثقاف�اً 

أهم�ة هذا إذ لم تغفل الروا�ة ، �صورة واضحة في كتا�ات الروائيين التراث الديني يتجلى _ ٥

 .نظرا لما يتمتع �ه من سلطة عل�ا تركت أثراً واضحاً على قارئ النص ، التراث  ون منلال

عبر العمل على ، اهم الدين في معالجة الكثير من القضا�ا التي �عاني منها المجتمع �س_ ٦

 .إسقاط الماضي الديني على الحاضر 

فإننا نجد حضورها يتنوع �حسب  تراث�ةإلى توظيف المادة ال الروائي/عندما �عمد الكاتب_ ٧

أو قد يلجأ ، فقد  إذ قد �قتصر حضورها على جانب الشكل، الموضوع الذي تطرحه الروا�ة 

 . الدينيص بناء الروا�ة على وفق مضمون النالروائي إلى 

فقد تكون أحداثاً رئ�سة تشكل مفصل�ة ،  الروا�ة الموظفة فيتراث�ة حداث التنوعت أشكال الأ _ ٨

 .أو قد تكون أحداثا ثانو�ة ترد �صورة عابرة ، هامة في بناء الروا�ة 



  

 ۲۱۰ 

إذ قد يتم ، داخل الروا�ة �حسب طب�عة المقام لتراث�ة ة اق استدعاء الشخص�ائطر  نوعتت _ ٩

أو يتم استحضارها ، أو قد يتكفل الروائي �استحضارها ) المنولوج(تقدميها عبر الحوار الداخلي 

 .بوساطة شخص�ات مشاركة في العمل الروائي 

رئ�س في ولعل السبب ال، أن الغالب�ة العظمى من النصوص الموظفة أخذت منحى تار�خ�ا _ ١٠

ورغ�ة الروائي في ، ذلك �كمن في التشا�ه الكبير بين الأحداث والوقائع الماض�ة والحاضرة أولا 

 .الكشف عن المسكوت عنه عبر التصر�ح �ما لم يتمكن المؤرخ من قوله ثان�ا 

وإعادة كتابته ، سعى الروائي في �عض الجوانب التي استلهم فيها التار�خ إلى محاكاته _ ١١

 .متوافقة مع متطل�ات الواقع �صورة 

وإنما ، لم يرد �صورة اعت�اط�ة ، أنّ اخت�ار الأثر الأدبي وتوظ�فه داخل المتن السردي _ ١٢

إذ أثرى الروائي ، ووظف توظ�فاً فن�ا ذا دلالة نافذة وفاعلة ، استحضر لضرورة موضوع�ة 

 . وائي وسخره في خدمة النص الر ، التراث الأدبي بدلالات وإ�عاد متعددة 

، نتيجة تطور عوالم الاتصال ، على الرغم من قلة احتفاء الروا�ة العراق�ة �فن الرحلة _ ١٣

إلا أننا نجد الروائي قد تمكن من الإفادة من القالب ، والانفتاح الحضاري الذي شهده  المجتمع 

وهذه ، جوء وهو ما نجده يتمثل في روا�ات الل، الشكلي لموضوعة الرحلة ووظفه �ص�غة مختلفة 

 .إلا أنها تمكنت من الاقتراب منه من نواحي مختلفة ، العمل�ة وأنَّ كانت عمل�ة غير واع�ة 

ولعل السبب الرئ�س في ذلك ، ) م٢٠٠٣(لم �عر الروائي فن المقامة اهتماما �الغاً �عد عام _ ١٤

ة الإمكان عن والابتعاد قدر ، يتمثل في رغ�ة الروائي في تجسيد الواقع بلغة �سيرة وموجزة 

 .الاهتمام �اللغة وزخرفتها 

ومعتقدات وعادات ، حكا�ات (أهتم الروائي �عالم التراث الشعبي �كل ما �شتمل عل�ه من _ ١٥

 .إذ تمكن بوساطتها من أن �طل على عالم فس�ح ومفعم �التراث ) وأغاني ، وأمثال ، شعب�ة 

وهو غال�اً ما �قصد ، بهذا الفن النثري  إلمام الروائي، أثبت توظيف فن الحكا�ة العر��ة _ ١٦

 .من هذا الاستدعاء الموقف التي قيلت على أثره هذه الحكا�ة 

تمثل تجر�ة فن�ة �حاجة إلى التأمل ، هذا وستظل قض�ة التراث في الروا�ة العراق�ة المعاصرة     

ل هناك كثير من إذ لاتزا، التي نأمل أن تكتمل بجهود أخرى أن شاء الله ، الكبير والدراسة 

 . ولعل هذه الدراسة تتناول جان�اً هاماً منها ، والتي تحتاج إلى تفصيل ، الجوانب المبهمة 



  

 ۲۱۱ 

 

  

 المصادر والمراجع 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

 ۲۱۲ 

 القرآن الكر�م

 الروا�ات: أولا
،  ١ط، الجيزة ، دار صفافة للنشر والتوز�ع والدراسات ، حميد الر��عي ، أحمر حانة -١

٢٠١٧.  

 . ٢٠٠٤،  ١ط، دار المدى للثقافة والنشر ، مهدي ع�سى الصقر ، رأة الغائب ام -٢

، القاهرة ، مكت�ة الدار العر��ة للكتاب ، عبد الج�ار ناصر ، أ�ام المستعصم الأخيرة -٣

 . ٢٠١١، ١ط

،  ١ط، عمان ، فضاءات للنشر والتوز�ع ، هيثم الشو�لي ، ال�اب الخلفي للجنة -٤

٢٠١٧ . 

، أحمد سعداوي ، ) س�ع تعاو�ذ سومر�ة للخلاص من هذا العالم ( اشير �اب الط� -٥

 . ٢٠١٧،  ٥ط،  ٢٠١٧،  ١ط، ـ �غداد بيروت ــ،  منشورات الجمل 

،  ٢ط، دار الوثائق والكتب ب�غداد ، حسن ال�حار ، قمر أب�ض .. �حر أزرق  -٦
 . ٢٠١٣،  ١ط، ٢٠٢٠

 . ٢٠١٥، ١ط، �غداد ، سطور ، حامد فاضل ، بلدة في عل�ة  -٧
 . ٢٠١٧،  ١ط، �غداد ، العراق ، م�ادار ميزو�وتا، محمود سعيد ، بنات �عقوب -٨

 . ٢٠١٧،  ١ط، �غداد ، شر والتوز�ع سطور للن، سالم حميد ، بنادق النبي -٩

 . ٢٠١٥،  ١ط، �غداد ، دار سطور ، صلاح صلاح ، تحت سماء الكلاب  -١٠

،  ١ط، العراق ـــــ �غداد ، شؤون الثقاف�ة العامة دار ال، سهيل سامي نادر ، التل  -١١

٢٠٠٣ . 

 ١ط، الجزائر ، منشورات الاختلاف ، سعد سعيد ، ! وليلة..ثلاث عشرة ليلة  -١٢
،٢٠١٣ . 

، علي بدر ، ) روا�ة بول�س�ة من العصر الع�اسي ( الجر�مة الفن وقاموس �غداد  -١٣

 . ٢٠١٧،  ١ط، لبنان بيروت ، دار ألكا 

،  ١ط، دار المدى للثقافة والنشر ، محمد خضير ، ) أقنعة وحكا�ات(دائق الوجوه ح -١٤

٢٠٠٨ . 



  

 ۲۱۳ 

 ٢٠٠٨، ١ط، لبنان ، ت بيرو ، دار الجديد ، إنعام كجه جي ، الحفيدة الأميرك�ة -١٥

 . ٢٠٠٩، ٢ط، 

داد �غ–العراق ، دار الشؤون الثقاف�ة العامة ،جهاد مجيد ، حكا�ات دومة الجندل  -١٦

 . ٢٠٠٤،  ١ط، 

 .٢٠٠٩،  ١ط، سور�ة ، قافة والنشر دار المدى للث، أحمد خلف ، الحلم العظ�م   -١٧

مؤسسة ثائر العصامي للط�اعة والنشر والتوز�ع ، علاء مشذوب ، حمام اليهودي -١٨

 . ٢٠١٨، ٢ط، ٢٠١٧،  ١ط، �غداد ، 

 .٢٠١٧،  ١ط، �غداد ، دار سطور ، شاكر نوري ، خاتون �غداد  -١٩
، �غداد ، ألمان�ا ، منشورات الجمل ، نصيف فلك ، ر قد والعصر الز�توني خض -٢٠
 .٢٠٠٨،  ١ط

 ,٢٠٠٨،  ١ط، دار المدى للثقافة والنشر ، عبد الله صخي ، خلف السدة  -٢١
، دار ميزو�وتام�ا للط�اعة والنشر والتوز�ع ، عبد الكر�م العبيدي ، الذ�اب والزمرد  -٢٢

 . ٢٠١١،  ١ط، �غداد 
المركز الرئ�سي ، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ، هد�ة حسين ، ر�ام وكفى  -٢٣

 . ٢٠١٤،  ١ط، الأردن ، عمان ، دار الفارس للنشر والتوز�ع ، بيروت 
، �غداد ، العراق ، العامة  دار الشؤون الثقاف�ة، عبد عون الروضان ، زائ�ة الوجد -٢٣

 . ٢٠٠٤، ١ط

، بيروت ، التنو�ر للط�اعة والنشر والتوز�ع ، كزار مرتضى ، السيد أصغر أكبر -٢٤

 ,٢٠١٢،  ١ط، لبنان 

 . ٢٠٠٨، ١ط،�غداد ، دار الشؤون الثقاف�ة ، حميد المختار ، صحراء ن�سابور  -٢٥
 . ٢٠٠٧،  ١ط، �غداد ، منشورات الجمل ، حميد العقابي ، الضلع -٢٦

،  ١ط، �غداد ، مسارات  مؤسسة، عبد الكر�م العبيدي ، ض�اع في حفر ال�اطن  -٢٧

٢٠٠٩ . 

،  ٢ط،  ٢٠١٣، ١ط، بيروت ـــــ لبنان ، دار الجديد ، إنعام كجه جي ، طشاري  -٢٨

٢٠١٤ . 

  .٢٠١٦،  ١ط، �غداد ، دار المدى ، لطف�ة الدل�مي ، عشاق وفونوغراف وأزمنة -٢٩
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، نشر دار أمجد للط�اعة وال، أثير محسن الهاشمي ، الغرق في لعاب الضفادع  -٣٠
 . ٢٠١٦،  ١ط، الأردن ، عمان 

  .٢٠١٥،  ١ط، �غداد ، سطور ، نصيف فلك ، ق�اموت -٣١

،  ١ط، دمشق ، عر��ة للعلوم الدار ال، حسن مطلك ، قوة الضحك في أورا -٣٢

٢٠٠٣. 

 . ٢٠١٧، ١ط، دار المدى ، عبد الله صخي ، اللاجئ العراقي  -٣٣
 . ٢٠١٢،  ١بيروت ط، ��ة للعلوم ناشرون الدار العر ، برهان شاوي ، متاهة آدم -٣٤

 . ٢٠٠٤،  ١ط، �غداد ، دار الشؤون الثقاف�ة العامة ، ناطق خلوصي ، المزار -٣٥

دار الشؤون ، مهدي ع�س الصقر ، ) حكا�ة مدينة(المقامة العصر�ة ال�صر�ة  -٣٦

 . ٢٠٠٥،  ١ط، العراق ــــــ �غداد ، الثقاف�ة العامة 

 . ٢٠١٠، ١ط، دار المدى ، سميرة المانع ، ير�د من لا �عرف ماذا  -٣٧

، الأردن –عمان ، شر والتوز�ع دار الفارس للن، م�سلون هادي ، نبوءة فرعون -٣٨

 . ٢٠١٦،  ٢ط،  ٢٠٠٧، ١ط

،  ٢٠١٠،  ١ط، �غداد ، منشورات الجمل ، سنان أنطوان ، وحدها شجرة الرمان -٣٩

 . ٢٠١٣، ٢ط

 الكتب: ثان�ا
�غداد ، الحر�ة للط�اعة ، عمر محمد الطالب ، الحكا�ة الشعب�ة العراق�ة أثر البيئة في  -١
 ،١٩٨١.  
المؤسسة ،صبري مسلم حمادي ، أثر التراث الشعبي في الروا�ة العراق�ة الحديثة  -٢

  .١٩٨٠،  ١ط، العر��ة للدراسات والنشر 

، نداوي مؤسسة ه، سيد علي سماعيل ، أثر التراث العر�ي في المسرح المعاصر  -٣

  .٢٠١٨، ) ط.د(

، تونس ، شركة العمل للنشر والصحافة ، عز الدين المدني ، الأدب التجر�بي   -٤

 . ١٩٧٢،  ١ط

 . ١٩٨٩، ) ط.د(، الكو�ت ، عالم المعرفة ، حسين محمد فه�م ، أدب الرحلات  -٥
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، �سي فايز عبد النبي فلاح الق، أدب الرسائل في الأندلس في القرن الخامس الهجري  -٦
  .١٩٨٩،  ١ط، عمان ـــ الأردن ، دار ال�شير للنشر والتوز�ع 

الأدب الشعبي المناهج التار�خ�ة والأنثرو�ولوج�ة والنفس�ة والمورفولوج�ة في دراسة  -٧
، دار الكتاب الحديث ، أمينة فزارى ، الأمثال الشعب�ة التراث الفولكلور الحكا�ة الشعب�ة 

 ,٢٠١١،  ١ط، القاهرة 
مركز الإنماء الحضاري ، ترجمة محمد ند�م خشفة ، تز�فيتان تودوروف ، لأدب والدلالة ا -٨
 . ١٩٩٦، ١ط، حلب ، 
،  ١ط، لونجمان -الشركة المصر�ة العالم�ة للنشر، حسين نصار ، أدب�ات أدب الرحلة  -٩

١٩٩١.  
دار  ،علي عشري زايد ، استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي المعاصر  -١٠

  .١٩٩٧،  ١ط، القاهرة، الفكر العر�ي 
مؤسسة ، سعد محمد عط�ة ،  استلهام التراث الديني والتار�خي عند نجيب الك�لاني -١١

 . ٢٠١٦،  ١ط، الإسكندر�ة ، حورس الدول�ة 
، دار النهضة للط�اعة والنشر ، نبيلة إبراه�م ، أشكال التعبير في الأدب الشعبي  -١٢

 . ١٩٧٤،  ٢ط، القاهرة 
، سامح الرواشدة . د، دراسة في الشعر العر�ي الحديث ، إشكال�ة التلقي والتأو�ل   -١٣

 .  ٢٠٠٠،  ١ط، عمان ، مط�عة جمع�ة عمال المطا�ع التعاون�ة 
دار الكتاب العر�ي ، وليد ناصيف ، أشهر الأمثال العر��ة وراء كل مثل قصة وحكا�ة  -١٤
 .) ت،د(،) ط.د(، القاهرة ، دمشق ، 

أحمد ، أغاني ترق�ص الأطفال عند العرب منذ الجاهل�ة حتى نها�ة العصر الأموي  -١٥
 .١٩٨٢،  ٢ط، دار العلم للملايين ، أبو سعد 

 ,٢ج،مصر ، الازهر ، مط�عة محمد علي صب�ح ، الف ليلة وليلة  -١٦
حيلة السرد في الفنطاز�ا وما �عد الحداثة بورخس (انتصار الروا�ة  -١٧

 ١ط، منشورات المفكر ، فاطمة بدر ، )إل�اس خوري وغيرهم ، التكرلي،حفوظم،كافكا،
،٢٠١٨.  

دار ، فاروق أحمد مصطفى ، دراسة ميدان�ة ، الأنثر�ولوج�ا ودراسة التراث الشعبي  -١٨
  .٢٠٠٨، ).ط .د(، المعرفة الجامع�ة 

الدار ، ي العر�ي المركز الثقاف، سعيد �قطين ، انفتاح النص الروائي النصّ والس�اق  -١٩
 . ٢٠٠١،  ٢ط، المغرب ، الب�ضاء 
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دار إح�اء التراث ، ) ه١١١٠-١٠٣٧(الشيخ محمد �اقر المجلسي، �حار الأنوار  -٢٠
 ) .ت.د(،  ٣ط، لبنان –بيروت ، العر�ي 

�غداد ، دار الشوؤن الثقاف�ة ، عبد الله إبراه�م ، البناء الفني لروا�ة الحرب في العراق  -٢١
 ,١٩٨٨،  ١ط،

 ١٩٩٠،  ١ط، بيروت ، المركز الثقافي العر�ي ، حسن �حراوي ، بن�ة الشكل الروائي  -٢٢
. 

المركز الثقافي العر�ي ، حميد لحمداني ، بن�ة النص السردي من منظور النقد الأدبي  -٢٣
 . ١٩٩١،  ١ط، بيروت ، للط�اعة والنشر والتوز�ع 

المركز الثقافي ، سعيد �قطين ، ) التبئير –السرد  –الزمن (تحليل الخطاب الروائي  -٢٤
  .١٩٩٧،  ٣ط، بيروت ، العر�ي 

سعد محمد عط�ة ، سعيد الوكيل ، ) معارج ابن عر�ي نموذجاً (تحليل النص السردي  -٢٥
  .٢٠١٦،  ١ط، الإسكندر�ة ، للنشر والتوز�ع ، مؤسسة حورس الدول�ة ، حسن 

، العراق ، شهر�ار ، اني حارث الغانمي أم، التداخل النصي في الروا�ة العراق�ة  -٢٦
 . ٢٠١٧،  ١ط، ال�صرة 

، عبد الله إبراه�م ، والتجر�ة الاستعمار�ة ، والإمبراطور�ة ، السرد ( التخيل التار�خي  -٢٧
 . ٢٠١١،  ١ط، بيروت ، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر 

دار ، صابر طع�مة ، م منه التراث الإسرائيلي في العهد القد�م وموقف القرآن الكر� -٢٨
 .١٩٧٩، ) ط.د( ، بيروت ، الجيل 

مؤسسة دار ، حسين محمد سل�مان ، التراث العر�ي الإسلامي دراسة تار�خ�ة ومقارنة  -٢٩
 . ١٩٨٧، الشعب 

مركز دراسات الوحدة ، الجابري محمد عابد ، التراث والحداثة دراسات ومناقشات   -٣٠
 . ١٩٩١،  ١ط، بيروت ، العر��ة 

، قطر ، الدوحة ، وزارة الثقافة والفنون والتراث ، حسن علي المخلف ، التراث والسرد  _٣١
  .٢٠١٠،  ١ط

،  ١ط، سور�ا ، اللاذق�ة ، دار الحوار ، المو�فن مصطفى ، تشكل المكونات الروائ�ة  -٣٢
٢٠٠١ . 

، جدة ، في النادي الأدبي الثقا، معجب العدواني ، تشكيل المكان وظلال العت�ات  -٣٣
 . ٢٠٠٢،  ١ط، المملكة العر��ة السعود�ة 

  .٢٠٠٤،  ١٧دار الشروق  ط ، سيد قطب ، التصو�ر الفني في القرآن  -٣٤
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الدار ، سماحة الأستاذ الأمام الشيخ محمد الطاهر بن عاشور ، تفسير التحر�ر والتنو�ر  -٣٥
  .١٩٨٤، تونس ، التونس�ة للنشر 

-٤٦٧(لقاسم جار الله محمود بن عمر الزمخشري الخوارزمي أبي ا، تفسير الكشاف  -٣٦
-بيروت، دار المعرفة ، اعتنى �ه وخرج أحاديثه وعلق عل�ه خليل مأمون ش�حا ، ) ه٥٣٨
 . ٢٠٠٩، ٣ط، لبنان 

المؤسسة العر��ة للدراسات ، آمنة يوسف . د، تقن�ات السرد في النظر�ة والتطبيق  -٣٧
 . ٢٠١٥، ٢ط، والنشر 

عصام حفظ ، أحمد العوضي أنموذجاً –اص التراثي في الشعر العر�ي المعاصر التن -٣٨
 . ٢٠١١،  ١ط، دار غيداء للنشر والتوز�ع عمان ، الله واصل 

دار كنوز ، حصة ال�ادي ، البرغوثي نموذجاً  ٠التناص في الشعر العر�ي الحديث  -٣٩
 . ٢٠٠٩،  ١ط، عمان ، المعرفة العلم�ة للنشر والتوز�ع 

، عمان ، مؤسسة عمون للنشر والتوز�ع ، أحمد الزعبي ، التناص نظر�اً وتطب�ق�اً  -٤٠
 . ٢٠٠٠،  ٢ط، الأردن 

اتحاد الكتاب العرب ، محمد ر�اض وتار ، توظيف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة  -٤١
 . ٢٠٠٢،  ١ط، دمشق ، 

حسن علي ،  ونؤس دراسة تطب�ق�ة في مسرح سعد الله–توظيف التراث في المسرح  -٤٢
 . ٢٠٠٢،  ١ط، سور�ا -دمشق، الأوائل للنشر والتوز�ع والخدمات الط�اع�ة ، المخلف 

، دار العودة ، أدون�س ، ) �حثٌ في الات�اع والابداع عند العرب (الثابت والمتحول  -٤٣
 . ١٩٧٨،  ١ط، بيروت 

محمد صابر ، ) ارات الشرق دراسة في الملحمة الروائ�ة مد( جمال�ات التشكيل الروائي  -٤٤
 . ٢٠١١، ) ط.ب( ، أر�د ـــ الأردن ، عالم الكتب الحديث ، سوسن الب�اتي ، عبيد 
،  ١ط، �غداد ، دار الحر�ة للط�اعة ، كاظم سعد الدين ، الحكا�ة الشعب�ة العراق�ة  -٤٥

١٩٧٩.  
 ٢ط، بيروت ، ي �المركز الثقافي العر ،محمد مفتاح ،) تنظير وإنجاز ( دينام�ة النص  -٤٦

،١٩٩٠ . 
، دار الكتب العلم�ة ، علي حسن فاعور: شرحه وقدم له ، ديوان زهير بن أبي سلمى  -٤٧

 .  ١٩٨٨،  ١ط، بيروت لبنان 
صلاح الدين ، الرحلة عين الجغراف�ة الم�صرة في الكشف الجغرافي والدراسة الميدان�ة  -٤٨

 . ١٩٩٩، ) ط.د(، الاسكندر�ة ، منشأة المعارف ، علي الشامي 
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مكت�ة ، عبد الحكم عبد اللطيف الصعيدي ، الرحلة ودورها في الإسلام أنواعها وآدابها  -٤٩
 .١٩٩٦،  ١ط، لدار العر��ة للكتاب ا

دار جر�ر للنشر ، رزان محمود إبراه�م ،  الروا�ة التار�خ�ة بين الحوار�ة والمونولوج�ة  -٥٠
 . ٢٠١٢،  ١ط، عمان ، والتوز�ع 

منشورات اتحاد ، سمر روحي الف�صل ، وا�ة العر��ة البناء والرؤ�ا ــــــمقار�ات نقد�ةــــــالر  -٥١
 . ٢٠٠٣،) ط،ب(، دمشق ، الكتاب العرب 

، دار المعرفة للنشر ، محمد القاضي ، ) دراسة في تخييل المرجعي ( الروا�ة والتار�خ  -٥٢
 . ٢٠٠٨،  ١ط، تونس 

دار ، عبد السلام أقلمون ، )لحكا�ة وحكا�ة السلطان سلطان ا( الروا�ة والتار�خ  -٥٣
 . ٢٠١٠،  ١ط، لبنان ، بيروت ، الكتاب المتحدة 

المركز الثقافي ، ف�صل دراج ، ) نظر�ة الروا�ة والروا�ة العر��ة(الروا�ة وتأو�ل التار�خ  -٥٤
 .٢٠٠٤،  ١ط، ر الب�ضاء ــ المغرب الدا، العر�ي 

المركز الثقافي ، سعيد �قطين ، ) من أجل وعي جديد �التراث(الروا�ة والتراث السردي  -٥٥
 . ١٩٩٢،  ١ط، بيروت ، العر�ي 

بيروت ، الدار العر��ة للعلوم ناشرون ، سعيد �قطين ، السرد العر�ي مفاه�م وتجل�ات  -٥٦
 . ٢٠٠٥،  ١ط، ــــ لينان 

عبد : تقد�م ، اد سعيد بنكر :ترجمة ، فليب هامون ، سميولوج�ة الشخص�ات الروائ�ة  -٥٧
 .٢٠١٣،  ١ط، دار الحوار للنشر والتوز�ع ، الفتاح كيل�طو 

 . ٢٠٠١،  ١ط، الأردن ، وزارة الثقافة ، �سام قطوس ، س�م�ائ�ة العنوان  -٥٨
، نادر أحمد عبد الخالق ، الشخص�ة الروائ�ة بين علي أحمد �اكثير ونجيب الك�لاني  -٥٩

 .٢٠٠٩،) ط.د( ،العلم والإ�مان للنشر والتوز�ع 
، معارف دار ال، أحمد محمد شاكر : تحقيق وشرح ، لابن قتي�ة ، الشعر والشعراء  -٦٠

 .١ج، ١٩٦٧،  ٢ط، القاهرة 
دار ، ورجاء بن سلامة ، شكري المبخوت : ترجمة ، تزفيتان تودوروف ، الشعر�ة  -٦١

 . ١٩٩٠،  ٢ط، الدار الب�ضاء ، تو�قال 
 . م١٩٨٩،  ٢ط، بيروت ، دار الآداب ، �س أدون، الشعر�ة العر��ة  -٦٢
الدار العر��ة ، محمد صابر عبيد ، شفرة أدون�س الشعر�ة  س�م�اء الدال ولع�ة المعنى  -٦٣

 . ٢٠٠٩،  ١ط، منشورات الاختلاف ، للعلوم ناشرون 
دار التكو�ن للترجمة ، خالد حسين ، شؤون العلامات من التشفير إلى التأو�ل  -٦٤

 . ٢٠٠٨،  ١ط، دمشق ، لنشر والتأليف وا
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سعيد �قطين . تقد�م ، عبد الحق بلعابد ،عت�ات جيرار جينيت من النص إلى المناص -٦٥
 . ٢٠٠٨،  ١ط، الجزائر ، منشورات الاختلاف ، 

،  ١ط، رؤ�ة للنشر والتوز�ع ، عبد الملك أشبهون ، عت�ات الكتا�ة في الروا�ة العر��ة  -٦٦
٢٠١٦ . 

دار فضاءات للنشر ، إلهام عبد الوهاب ، ة في روا�ات واسيني الأعرج العت�ات النص� -٦٧
 .٢٠١٩،  ١ط، العراق ، والتوز�ع 

، ١ط، دار هلا للنشر والتوز�ع ، محمود الشناوي ، العراق التائه بين الطائف�ة والقوم�ة  -٦٨
٢٠١٢ . 

مراد ، ) ١٩٨٦-١٩١٤(العناصر التراث�ة في الروا�ة العر��ة في مصر دراسة نقد�ة  -٦٩
 . ١٩٩١،  ١ط، القاهرة ، دار المعارف ، عبد الرحم مبروك 

الهيئة المصر�ة العامة ، محمد فكري الجزار ، العنوان وس�موط�قا الاتصال الأدبي  -٧٠
 .  ١٩٩٨، ) ط.ب( ، القاهرة ، للكتاب 

: تحقيق ، ) م١٧٥-١٠٠(لإبي عبد الرحمن الخليل بن احمد الفراهيدي ، العين  -٧١
، ) ط.د(، دار ومكت�ة الهلال ، والدكتور إبراه�م السامرائي ، لدكتور مهمدي المخزومي ا
 ) .ت،د(

دار ، محمد �اقر المحمودي :تحقيق وتعليق، إبراه�م الجو�ني الخراساني ، فرائد السمطين  -٧٢
 .ه١٤٢٨،  ١ط، ايران ، الحبيب 

تموز ط�اعة ونشر ، م جنداري إبراه�، الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراه�م جبرا  -٧٣
 . ٢٠١٣،  ١ط، وتوز�ع 

 . ١٩٦٦،  ٥ط،بيروت ـــــ لبنان ، دار الثقافة ، محمد يوسف نجم ، فن القصة  -٧٤
خليل عبد . عرض وتحليل ، محمد أحمد خلف الله ، الفن القصصي في القرآن الكر�م  -٧٥

  .١٩٩٩،  ٤ط، القاهرة  –بيروت  –لندن ، الانتشار العر�ي  –سينا للنشر ، الكر�م 
 . ١٩٦٦،  ٤ط، لبنان ، بيروت ، دار الثقافة ، محمد يوسف نجم ، فن المقالة  -٧٦
دار القلم للط�اعة والنشر ، يوسف نور عوض ، فن المقامة بين المشرق والمغرب  -٧٧

 ) .ت.د(،  ١ط، والتوز�ع 
 ,٦ج، لمجلد الثاني ا،  ٢٠٠٣،  ٣٢ط، دار الشروق ، سيد قطب ، في ظلال القرآن  -٧٨
، عالم المعرفة ، عبد الملك مرتاض ، ) �حث في تقن�ات السرد ( في نظر�ة الروا�ة  -٧٩

  .١٩٩٨، ) ط.د(، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ــ الكو�ت 
 . ١٩٧٢،  ٢ط، بيروت،دار النهضة العر��ة ، عبد العز�ز عتيق ، في النقد الأدبي  -٨٠
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، مصر ، القاهرة ، لنشر الدار الثقاف�ة ل، فالح الر��عي ، رآني رؤ�ة فن�ة القصص الق -٨١
 .٢٠٠٢، ١ط

  .٢٠١٢،  ١ط، ، سعيد �قطين ، قضا�ا الروا�ة العر��ة الجديدة ـــالوجود والحدودـــ  -٨٢
، دار النهضة العر��ة للط�اعة والنشر ، فوز�ة د�اب ، الق�م والعادات الاجتماع�ة  -٨٣

 . ١٩٨٠،  ١ط، بيروت 
محمد ، الملهاة الفلسطين�ة لإبراه�م نصر الله /الكون الروائي قراءة في الملحمة الروائ�ة  -٨٤

، ) ط.د(، بيروت ، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ، وسوسن الب�اتي ، صابر عبيد 
٢٠٠٧ . 

وهاب أمين محمد عبد ال: تصح�ح ، ) م٧١١-٦٣٠(العلامة ابن منظور ، لسان العرب  -٨٥
لبنان –بيروت ، مؤسسه التار�خ العر�ي ، دار إح�اء التراث العر�ي ، ومحمد الصادق العبيدي 

 .١٩٩٩-ه١٤١٩، ٣ط، 
مقترحات  –توثيق –مصطلحات  -عرض(مدخل ال�حث الميداني في التراث الشعبي  -٨٦
، ) ط.د(دمشق ، مدير�ة التراث الشعبي ، وزارة الثقافة ، محمود مفلح ال�كر ، ) آفاق–

٢٠٠٩ . 
،  ١ط، لبنان -بيروت، لايين دار العلم للم، جبور عبد النور ، المعجم الادبي  -٨٧

١٩٧٩ . 
، لفكر العر�ي القاهرة دار ا، إبراه�م محمد إسماعيل ، معجم الألفاظ  والأعلام القرآن�ة  -٨٨
 . ١٩٨٦،  ٢ط

،  ١ط، تونس  ،دار محمد علي للنشر ، محمد القاضي وآخرون ، معجم السرد�ات  -٨٩
٢٠١٠ . 

 ١ط، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب ، إبراه�م مدكور ، معجم العلوم الاجتماع�ة -٩٠
،١٩٧٥ . 

مكت�ة ، كامل المهندس ، مجدي وه�ة ، معجم المصطلحات العر��ة في اللغة والأدب  -٩١
 . ١٩٨٤،  ٢ط، بيروت ، لبنان 

مكت�ة لبنان ، دار النهار للنشر  ،لطيف ز�توني ، معجم مصطلحات نقد الروا�ة  -٩٢
 . ٢٠٠٢،  ١ط، لبنان  –بيروت ، رون ناش
 ٢ط، لبنان -بيروت، دار الكتب العلم�ة ، محمد التونجي ، المعجم المفصل في الأدب  -٩٣
 ،١٩٩٩ . 

عبد : تحقيق وض�ط ، لأبي الحسن أحمد بن فارس بن زكر�ا ، معجم مقاي�س اللغة  -٩٤
 ,٦ج،  ١٩٧٩، ) ط.د(، فكر للط�اعة والنشر والتوز�ع دار ال، السلام هارون 
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الهيئة المصر�ة العامة ، نصر حامد أبو ز�د ، مفهوم النصَّ دراسة في علوم القرآن  -٩٥
 . ١٩٩٠، ) ط.ب(، للكتاب 

دار بيروت ، القاسم بن علي بن محمد بن عثمان ابو محمد الحر�ري ، مقامات الحر�ري  -٩٦
 . ١٩٧٨، ) ط.د(، ت بيرو ، للط�اعة والنشر 

 . ٢٠٠٥، ) ط.د(، دار ابن كثير ، ل عماد الدين خلي، من أدب الرحلات  -٩٧
 . ١٩٩٢،  ١ط، لبنان ، دار الشروق ، فاروق خورشيد ، الموروث الشعبي  -٩٨
دار ، عبد الحميد بوسماحة ، الموروث الشعبي في روا�ات عبد الحميد بن هدوقة  -٩٩

 . ٢٠٠٨، الجزائر ، السبيل 
، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ، عبد الله إبراه�م ، موسوعة السرد العر�ي  -١٠٠

 . ٢٠٠٨،  ١ط، بيروت 
مجمع القاسمي للغة ، محمد حمد ، " مرا�ا السرد النرجسي"الميتاقص في الروا�ة العر��ة  -١٠١

 . ٢٠١١،  ١ط،العر��ة وآدابها 
منشورات اتحاد ، محمد عزام ، ) عر العر�يتجل�ات التناص في الش(النص الغائب  -١٠٢

 . ٢٠٠١، ) ط.د(، دمشق ، الكتاب العرب 
دار الشروق للنشر ، فهمي جدعان ، نظر�ة التراث ودراسات عر��ة وإسلام�ة أخرى -١٠٣

 . ١٩٨٥،  ١ط، الأردن -عمان، والتوز�ع 
محمد ، ) موذجاً أغاني الأعراس ن( وظائف الأغن�ة الشعب�ة في مجتمع درنة الليب�ة  -١٠٤

 . ٢٠١٠،  ١ط، القاهرة ، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، أمين عبد الصمد 
، محمد عبد الحسين هو�دي ، الوعي المتحول في عالم عبد الرحمن منيف الروائي  -١٠٥

 . ٢٠١٩،  ١ط، دمشق  –سور�ة ، أمل الجديدة 

 الرسائل والأطار�ح الجامع�ة: ثالثاً 
أطروحة ، حسن مطلب المجالي ، �ة في الشعر العر�ي الحديث أثر القصة القرآن -١

 . ٢٠٠٩، الجامعة الأردن�ة ، كل�ة الدراسات العل�ا ، دكتوراه 

الأجناس الأدب�ة في كتاب الساق على الساق في ما هو الفار�اق لأحمد فارس  -٢
نابلس ، ة جامعة النجاح الوطن�، رسالة ماجستير ، وفاء يوسف إبراه�م ز�ادي ، الشد�اق 

 . ٢٠٠٩،فلسطين ، 
كاظم عبد فر�ح المولى ، ألاقت�اس والتضمين في نهج ال�لاغة دراسة اسلو��ة  -٣

 . ٢٠٠٦، لتر��ة والعلوم الإنسان�ة كل�ة ا، جامعة ال�صرة ، اطروحة دكتوراه ، الموسوي 
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تير رسالة ماجس،تمام سلامة عسكر الرشود ، البناء الفني في روا�ات ليلى الأطرش  -٤
/  ٢٠٠٨، قسم اللغة العر��ة ، كل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة ، جامعة آل البيت ، 

٢٠٠٩ . 
رسالة ، نوال أحمد إسماعيل مساعدة ، البناء الفني في روا�ات مؤنس الرزاز  -٥

 . ١٩٩٨، ت جامعة آل البي، اللغة العر��ة  قسم، كل�ة الآداب ، ماجستير
رمل الما�ة فاجعة الليلة السا�عة �عد الألف لواسيني "تجل�ات التراث في روا�ة  -٦

قسم اللغة ، كل�ة الآداب واللغات ، رسالة ماجستير ، خديجة بلخرشوش ، الأعرج 
 . ٢٠١٨، الجزائر ، العر��ة والأدب العر�ي 

سم�ة سل�مان ، ) ٢٠٠٢-١٩٧٢(التراث والبناء الفني في اعمال محمد جبر�ل الروائ�ة  -٧
 . ٢٠٠٤، الجامعة الأردن�ة ، أطروحة دكتوراه علي الشوا�كة 

أطروحة ، غانم حميد عبودي ، ) ٢٠٠٣(تمثلات العنف في الروا�ة العراق�ة �عد -٨
 . ٢٠١٤، كل�ة الأداب ، جامعة ال�صرة ، دكتوراه 

، منصوري سميرة ، توظيف التراث في الروا�ة المغار��ة الجديدة قراءة في نماذج  -٩
جامعة ج�لالي ، قسم اللغة العر��ة ، كل�ة الآداب واللغات والفنون ، أطروحة دكتوراه 

 . ٢٠١٧-٢٠١٦، الجزائر، ل�ا�س
نموذجاً  –عل�ه السلام  –الصورة الفن�ة في القصة القرآن�ة قصة سيدنا يوسف  -١٠

كل�ة الآداب والعلوم الاجتماع�ة ، رسالة ماجستير ، بلحسيني نصيرة ، ) دراسة جمال�ة (
 . ٢٠٠٦،الجزائر ، بها غة العر��ة وآداقسم الل، 

، احمد حاجم الر��عي  ، ) دراسة فن�ة ( القصص القرآني في الشعر الاندلسي  -١١
 . ١٩٩٢،جامعة �غداد  ، كل�ة الأداب ’ اطروحة دكتوراه 

، أطروحة كتوراه ، مصطفى ولد يوسف ، المتخيل والتار�خ في الروا�ة المغار��ة  -١٢
 . ٢٠١٤، الجزائر ، ـ تيزي وزو ـــ جامعة مولود معمري ـ، د�ة دراسات أدب�ة ونق

نضال محمد فتحي سل�م الشمالي ،  مستو�ات الخطاب في الروا�ة التار�خ�ة العر��ة  -١٣
 . ٢٠٠٤، الجامعة الأردن�ة ، كل�ة الدراسات العل�ا ، أطروحة دكتوراه ، 

صة القصيرة منذ عام الق(نزعة التحرر في الأدب القصصي العراقي الحديث -١٤
، كل�ة التر��ة ، رسالة ماجستير ، مائدة فاضل جاسم الجع�فري ، ) ١٩٨٠-١٩٤٤

 . ٢٠٠٥، ابن رشد ، جامعة �غداد 

 المجلات والدور�ات: را�عا
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كتاب ( استحضار التار�خ في الكتا�ة الروائ�ة لدى واسيني الأعرج من خلال نصه  -١

 . ٢٠١٧،  ٢العدد ،  ١٢المجلد ، امعة ذي قار ج، الجزائر ، فايد محمد ، ) الأمير 

اشكال�ة الاصالة والمعاصرة في الفكر العر�ي الحديث والمعاصر صراع ط�قي ام  -٢
،  ٦٩ع، ٧مج، مركز دراسات الوحدة العر��ة ، محمد عابد الجابري ، مشكل ثقافي ؟ 

١٩٨٤ . 
مجلة ، محمد جمعة  نجوى ، ) مقار�ة نص�ة ( بناء الحدث في شعر نازك الملائكة  -٣

 . ٢٠٠٧،  ٤٤ع ، جامعة ال�صرة ، كل�ة الآداب 
محمد عبد ، ) حكا�ة مدينة(تجل�ات التار�خ في روا�ة المقامة ال�صر�ة العصر�ة  -٤

 . ٢٠١٣،  ١ع،  ٦م، أوروك للعلوم الإنسان�ة ، هو�دي  الحسين
، د الأول العد، المجلد الأول  ،مجلة فصول ، حسن حنفي ، تراثنا الفلسفي  -٥

١٩٨٠.  
، كل�ة الآداب ، ندى سالم عيدان الطائي ، التناص في شعر س�ط ابن التعاو�ذي  -٦

 . ٢٠١٨،  ١٢٤ع، مجلة الآداب ، الجامعة المستنصر�ة ، قسم اللغة العر��ة 
مجلة جامعة ، حسن البنداري وآخرون ، التناص في الشعر الفلسطيني المعاصر  -٧

 . ٢٠١٩،  ١١م،  ٢ع، غزة ، الأزهر 
مجلة أ�حاث ، محمد شاوا�كة ، دلالة المكان في مدن الملح لعبد الرحمن منيف  -٨

 . ٩مج ،  ٢ع ، اليرموك سلسلة الآداب واللغو�ات 
إبراه�م ، ) دراسة في التناص الشعبي في شعر توفيق ز�اد ( صوت التراث والهو�ة  -٩

 . ٢٠٠٨، ٢+١ع،٢٤م، مجلة جامعة دمشق ، نمر موسى 
،  ١ع،  ١م،  مجلة فصول، زكي نجيب محمود وآخرون ، موقفنا من التراث  -١٠

١٩٨٠ . 
، مجلة مركز دراسات الكوفة ، فكري جواد عبد ،نبوخذ نصر في أسفار التوراة  -١١

 . ٢٠٠٨، ٨ع، ١م،جامعة الكوفة 
، ) فصول(مجلة النقد الأدبي ، عبد الفتاح الحجمرى ،   هل لدينا روا�ة تار�خ�ة ؟ -١٢

 . ١٩٩٧،  ٣ع، ١٦م

 مواقع الأنترنيت: خامساً 
مهند ، روا�ة بنادق النبي ت�عات الحرب والإرهاب في بلد أنهكته الدكتاتور�ة  -١

 :https، موقع إرم نيوز الإلكتروني  ، �حث على ش�كة الأنترنيت ، الحميدي 

//www.eremnews.com. 
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مقال ،الأن�ا تكلا ه�مانوت موقع ،القمص أنطونيوس فكري  –شرح الكتاب المقدس  -٢

 .https:\\St_Takla.org، منشور على الأنترنيت  

، موسى الحسيني ، " بنات �عقوب"العائد من �ابل على صهوة روايته : محمود سعيد -٣
موقع دن�ا الوطن  ، مقال منشور على الانترنت 

،Utanvoice.comlhttps://pulpit.alwaU .

https://pulpit.alwatanvoice.coml/�
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Abstract 

This study comes to reveal forms that represent heritage in the Iraqi narrative 
code after the year of (2003 AD), and to shed light on it, as it constitutes a 
prominent theme that contributed to the development of the narrative event. As 
the phenomenon of benefiting from heritage began to develop and expand, and 
it raised many controversial questions, perhaps among them.; What are the 
origins of heritage references? How was the novelist able to draw inspiration 
from traditional texts and embody them in the narrative work? What are the 
motives that led him to resort to this type of writing in light of the development 
witnessed by contextual writing and cultural openness? ... etc. of the questions 
that we will seek to answer from within the thesis, relying on a descriptive-
analytical approach. 

Accordingly, the study is required to be divided into an introduction and four 
chapters, preceded by a preface. Before the final part, a conclusion is included 
to reflect the results of the study. The study is finally accompanied by a list of 
sources and references. 

In the preface, it is to define the term heritage and shed light on the issue that 
revolved around it, as well as to differentiate between the terms (employment 
and intertextuality). Then it is to move on talking about the most prominent 
reasons that prompted the contemporary Iraqi novelist to employ heritage. 

The first chapter is intended to explore the subject of (religious heritage). The 
chapter is divided into five aspects, namely, external employment, internal 
employment, employment of the artistic structure of the religious story, 
employment of the religious story, ideas, and styles. 

The second chapter is devoted to explaining the impact of historical heritage on 
the production of Iraqi fiction, and it deals with seven main issues, namely the 
methods of evoking history in the novel and converting the historical narration 
into a fictional narrative, the historical event, historical character, employing 
imagined history, employing oral narratives, historical narrative rewriting and 
history questioning. 

In the third chapter which is entitled literary heritage, the researcher is to 
present the most important forms representing the literary effect in the novel, 
which are confined to the four aspects i.e. the journey, the letters, the residence, 
and poetry. 
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The fourth chapter of the study is entitled (Folklore). It includes four aspects; 
the folk story, folk beliefs and customs, the folk proverb, and songs. Perhaps 
one of the important results reached by the study can be summarized with the 
following points; 

 

1. The significant turning point that the novelist world witnessed, whether on 
the political, social, or cultural level, constituted the writer/novelist's drive 
towards heritage, by showing the desire to transcend and surpass it, and to be 
discussed and imitated. 

2. There are still some researchers who consider the term (employment) as a 
synonym for the term intertextuality, but there is a wide difference between 
the two terms, as employment is a color of intertextuality that is not limited 
to invoking traditional texts. Rather, it works to benefit from it by working 
to mix the present with the past, which is contrary to what the intertwining 
theory goes to. 

3. The novelist resorts to evoking traditional texts by relying on various 
mechanisms, such as (dialogue, rumination, absorption). 

4. The use of heritage depends mainly on the capacity of the recipient’s culture 
and the strength of his memory. As there are many places where the novelist 
does not refer to the heritage text, but rather leaves a grand burden on the 
reader to discover. This task can only be undertaken by the prudent reader, 
who is well-prepared culturally. 

5. The religious heritage is evident in the writings of the novelists, as the novel 
does not overlook the importance of such an impression, given its supreme 
authority that left a clear impact on the reader. 

6. Religion contributes to solving many issues that plague society, by working 
to integrate the past into the present. 

7. When the writer/novelist uses the heritage material, it is found that its 
presence varies according to the topic the novel proposes, as it may be 
limited to the form, or the novelist may resort to building the novel 
according to the content of the religious text. 

8. The forms of heritage events employed in the novel are varied. They may be 
major events that constitute the important articulation in the construction of 
the novel, or they may be secondary events that appear in passing. 

9. The attitudes of summoning the heritage character within the novel are 
varied according to the nature of the place, as it may be presented through 
internal dialogue (the monologue), the novelist may sponsor it, or it may be 
invoked by personalities participating in the fictional work. 

10. The vast majority of the employed texts takes a historical turn, and perhaps 
the main reason for this lies firstly in the great similarity between past and 
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present events and facts, and secondly the novelist's desire to reveal what is 
hidden by declaring what the historian could not say. 

 


	رسالةٌ قدَّمتها الطّالبة
	ساجدة كاظم كريم
	إشراف

	سورة الروم / الآية 4
	التّمهيد
	الفصل الأول
	الفصل الثاني
	الفصل الثالث
	الفصل الرابع
	The Exploiting of the Heritage in the Iraqi Novel
	(2003 - 2017)

